PROJETO PEDAGOGICO

CINEMA E AUDIOVISUAL

2025

;ED(;;4(
SVA
,\ CINEMA SN | UFPEL
CENTRO DE ARTES | UFPEL 2R
#s.praS™




Pagina de Rosto

Reitora: Ursula Rosa da Silva
Vice-Reitor: Eraldo dos Santos Pinheiro
Pré-Reitor de Ensino (PRE): Antonio Mauricio Medeiros Alves

Equipe de Colaboradores na Construcio do Projeto Pedagégico:

Ntcleo Docente Estruturante do Curso de Cinema e Audiovisual (triénio 2025-2027):

Cintia Langie Aratjo

Guilherme Carvalho da Rosa

Ivonete Medianeira Pinto (presidente)
Lidngela Carret Xavier (vice-presidente)
Michael Abrantes Kerr

Roberto Ribeiro Miranda Cotta

Coordenadora de Ensino e Curriculo (CEC) da PRE:

Analisa Zorzi

Chefe do Ntcleo de Bacharelados, Tecndlogos e Estagios (NUBATEC):

Eliana Veleda Klering

Técnico em Assuntos Educacionais NUBATEC revisor do PPC:

Pedro Antonio Ourique




Sumario

Pagina de Rosto 1
Sumario 2
Primeira Parte: Proposta Pedagogica 6
1. Contextualizacéo 6
1.1 Universidade Federal de Pelotas 6
1.1.1 Dados de Identificacdo da Universidade Federal de Pelotas 6
Quadro 1: Dados de Identificacdo da Universidade Federal de Pelotas 6
1.1.2. Histérico e Contexto da Universidade Federal de Pelotas 7
Estruturacao e Desenvolvimento 8
O processo de Expansao e Abrangéncia da Inclusdo Social 9
Figura 1: Identificacdo das cotas sociais com reserva de vagas para ingresso na UFPEL 10
1.2 Curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual 11
1.2.1 Dados de Identificacao do Curso 1
Quadro 2: Dados de Identificacdo do Curso 1
1.2.2. Histérico do Curso de Cinema e Audiovisual 13
Figura 2: Frames do documentéario Olhares, de 2007 13
Figura 3: Bloco B do Centro de Artes em vista externa e Exercicio dos Ingressantes com Cameraem 2022____ 15
1.2.3 Contexto e condicoes de oferta 15
Figura 5: Blocos 1 e 2 do Centro de Artes, Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo e Conservatério de Musica 16
Figura 6: Theatro Sete de Abril e Cine UFPEL 16
1.2.3 Contexto do audiovisual brasileiro 17
1.2.4 Legislacdo considerada no PPC 18
2. Organizacgao Didatico-Pedagdgica 20
2.1 Pressupostos e estrutura do PPC 20
2.2 Politicas Institucionais no Ambito do Curso 20
Quadro 3: Conexdes das politicas do curso com o PDI da UFPEL 20
2.3 Concepcao do Curso 21
2.4 Justificativa do Curso 22
2.5 Objetivos do Curso 22
2.5.1 Objetivo Geral 22
2.5.2 Objetivos Especificos 23
Dimensdo humana da formacao: 23
Dimensao profissional da formacao: 23
2.6 Perfil do Egresso 24
Dimensdo humana do egresso: 24
Dimensao profissional do egresso: 24




Eixo A) Técnica e Formacao Profissional

Eixo B) Realizacdo em Cinema e Audiovisual

Eixo D) Economia e Politica do Cinema e Audiovisual

Eixo C) Teoria, Anélise e Critica do Cinema e Audiovisual
)

2.7 Competéncias e Habilidades

3. Organizacdo Curricular

3.1Estrutura Curricular

Quadro 4: Eixos das DCN e componentes curriculares ofertados
Figura 8: Grafico de cargas horarias e percentuais entre as trés dimensodes da formacao

3.1.1 Formacéo Especifica

3.1.2 Formacdo Complementar

3.1.3Formacao em Extensao

3.1.4 Educacio para as Relacdes Etnico-raciais

3.1.5 Educacéo para as Identidades de Género

3.1.6 Educacdo para as Questdes Ambientais

3.1.7 Educacao para os Direitos Humanos

3.1.8 Componentes Curriculares sem Exame

Quadro 5: Componentes Curriculares sem a Possibilidade de Exame

3.1.9 Componentes Curriculares com Avaliacdo por Conceito

Quadro 6: Componentes Curriculares com Avaliacao por Conceito

3.2 Tabela Sintese da Estrutura Curricular

Quadro 7: Tabela Sintese para Integralizacdo Curricular

3.3 Matriz Curricular

Quadro 8: Matriz Curricular

3.4 Fluxograma do Curso

Quadro 9: Fluxograma do Curso

3.5 Componentes Curriculares Optativos

3.5.1 Componentes Curriculares Optativos do TCC Teédrico (TCCT)

Quadro 10: Componentes Curriculares Optativos

3.6 Horizontalidade entre Componentes Curriculares

Quadro 11: Fluxo Pratico da Horizontalidade no Curso:

3.7 Estagios

Quadro 13: Areas para Estagio Consideradas pelo PPC

3.8 Trabalho de Conclusao de Curso

3.9 Formacédo Complementar

Quadro 14: Atividades Validas para Formacao Complementar

3.10 Formagao em Extensao

Quadro 15: Dindmica de Integralizacido das ACEs no Curriculo

24
25
25
25
26
26
26
26
28
28
28
29
30
31
32
33
34
34
36
36
36
37
37
37
40
40
42
43
43
45
46
48
50
50
51
51
53
56



3.11 Regras para Transicao Curricular 56

Quadro 16: Nao-obrigatoriedade gradual para integralizacdo de componentes em vista da migracao 57
Quadro 17: Componentes curriculares equivalentes para migracao curricular 57
3.12 Caracterizacao dos Componentes Curriculares 59
3.12.1 Primeiro Semestre 59
3.12.2 Segundo Semestre 65
3.12.3 Terceiro Semestre 73
3.12.4 Quarto Semestre 80
3.12.5 Quinto Semestre 86
3.12.6 Sexto Semestre 93
3.12.7 Sétimo Semestre 98
3.12.8 Oitavo Semestre 100
3.12.9 Componentes Curriculares Optativos 101
4. Metodologias de Ensino e Sistema de Avaliacio 159
4.1. Metodologias, Recursos e Materiais Didaticos 159
Quadro 18: Questoes do Aprendizado e Propostas Metodolégicas no Curso 160
4.2 Acompanhamento e Avaliacdo do Ensino e da Aprendizagem 161
Quadro 19: Expressdo dos Resultados de Estagio e TCCs 162
4.3 Apoio ao Discente 163
5. Gestdo do Curso e Processos de Avaliacdo Interna e Externa 164
5.1 Colegiado de Curso 164
5.2 Ntcleo Docente Estruturante (NDE) 166
5.3 Avaliacdo do Curso e do Curriculo 167
6. Acompanhamento de Egressos 168
Figura 9: Graficos com Dados do Censo de Egressos 2022 168
7. Integracdo Entre Ensino, Pesquisa e Extensao 169
8. Integracdo com Outros Cursos e Com a Pds-Graduacgio 170
9. Tecnologias de Informacéo e Comunicacéo (TIC) no processo de ensino e aprendizagem 170
10. Normas para Realizacdo Audiovisual dos Cursos de Cinema 171
11. Normas para Empréstimo de Equipamentos dos Cursos de Cinema 174
12. Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) 178
Segunda Parte: Quadro Docente e Técnico-Administrativo 178
Quadro 20: Servidoras/es docentes e técnicos administrativos vinculados ao curso 178
Terceira Parte: Infraestrutura 182
Quadro 21: Espacos e Equipamentos Disponiveis para o Curso no Atual Momento 182
Quadro 22: Fotografias dos principais espacos utilizados pelos Curso 185
Quadro 23: Espacos e Equipamentos Nao Implantados Ainda Necessarios para a Formacao 189

Quadro 24: Necessidades de atualizacido dos equipamentos 190



Referéncias 196

Legislacao Federal 196
Regimentos, Resolucgoes e Diretrizes Institucionais 197
Outras Referéncias 198
Apéndices 198
Apéndice I - Normas do Trabalho de Concluséo de Curso Pratico (TCCP) 198
Apéndice IT - Normas do Trabalho de Concluséo de Curso Teérico (TCCT) 208

Apéndice III - Relatério das Bibliografias Basicas e Complementares dos Componentes Curriculares assinado
pelo Nucleo Docente Estruturante (NDE) do Curso de Cinema e Audiovisual 216




Primeira Parte: Proposta Pedagogica

1. Contextualizacao

1.1 Universidade Federal de Pelotas

1.1.1 Dados de Identificacdo da Universidade Federal de Pelotas

Quadro 1: Dados de Identificacio da Universidade Federal de Pelotas

Mantenedora: (410) Universidade Federal de Pelotas

Nome da IES e Sigla: (634) Universidade Federal de Pelotas (UFPEL)

Representante Legal: Ursula Rosa da Silva (Reitora)

Natureza Juridica:
Fundacao Federal

CNPJ:
92.242.080/0001-00

Organizacdo Académica: Universidade

Endereco:
Rua Gomes Carneiro, 1 Bairro Centro,
CEP 96010-610, Pelotas, RS Brasil

Telefone: 53 3284 4001

Sitio: www.ufpel.edu.br
E-mail: reitoria@ufpel.edu.br

Categoria Administrativa: Piblica Federal

Reitora/Dirigente Principal: Ursula Rosa da Silva

Tipo de Credenciamento: EAD/Presencial

v Atos Regulatérios Conforme Registro no Sistema e-MEC (ordem decrescente de publicacéo)

Ato Regulatério: Aditamento - Credenciamento
de Campus fora de Sede

Tipo de Documento: Portaria
Data do Documento: 28/06/2022
Prazo de Validade: Vinculado ao Ciclo Avaliativo

Numero Documento: 731 de 28/06/2022
Data de Publicacdo: 29/06/2022

Ato Regulatério: Recredenciamento
Tipo de Documento: Portaria
Data do Documento: 22/05/2018

Prazo de Validade: Vinculado ao Ciclo Avaliativo

Numero Documento: 484 de 22/05/2018
Data de Publicacéo: 23/05/2018

Ato Regulatério: Retificacdo da Portaria 857 de
04/08/2017

Tipo de Documento: Retificacéo
Data do Documento: 14/11/2017

Prazo de Validade: Vinculado ao Ciclo Avaliativo

Numero Documento: Retificacdo de 14/11/2017
Data de Publicacédo: 14/11/2017

Ato Regulatério: Recredenciamento EAD
Tipo de Documento: Portaria

Data do Documento: 29/09/2017

Prazo de Validade: 02/10/2022

Numero Documento: 1265 de 29/09/2017
Data de Publicacdo: 02/10/2017

Ato Regulatério: Retificacdo da Portaria 688 de
07/07/2017

Tipo de Documento: Retificacio
Data do Documento: 04/09/2017

Numero Documento: Retificacdo de 04/09/2017
Data de Publicagao: 04/09/2017




Prazo de Validade: Vinculado ao Ciclo Avaliativo

Ato Regulatorio: Credenciamento EAD Numero Documento: 4420
Tipo de Documento: Portaria Data de Publicacdo: 04/01/2005
Data do Documento: 30/12/2004

Prazo de Validade: Vinculado ao Ciclo Avaliativo

Ato Regulatorio: Recredenciamento Numero Documento: 750

Tipo de Documento: Decreto Data de Publicacdo: 08/08/1969
Data do Documento: 08/08/1969

Prazo de Validade: Vinculado ao Ciclo Avaliativo

Ato Regulatério: Credenciamento Numero Documento: 49529
Tipo de Documento: Decreto Data de Publicacéo: 13/12/1960
Data do Documento: 12/12/1960

Prazo de Validade: Vinculado ao Ciclo Avaliativo

v Indices conforme Sistema e-MEC Valor Ano de Avaliacdo
CI (Conceito Institucional): 4 2017
CI EAD (Conceito Institucional EAD): 3 2013
IGC (Indice Geral de Cursos): 4 2023
IGC Continuo: 3, 8210 2023

1.1.2. Histdrico e Contexto da Universidade Federal de Pelotas

Localizada no Sul do Rio Grande do Sul, na cidade de Pelotas, a 250 km de Porto Alegre, capital do Estado, a
Universidade Federal de Pelotas (UFPEL) foi criada em 1969. Sua histéria remonta & Universidade Rural do Sul
(URS), cujo surgimento, em 1960, resultou de esforcos movidos por professores da Escola de Agronomia Eliseu
Maciel, que desde 1957 lutavam por sua criagdo.

O decreto que criava a Universidade Rural do Sul, vinculada ao Ministério da Agricultura, era composto
pela centenaria Escola de Agronomia Eliseu Maciel, Escola Superior de Ciéncias Domésticas, Escola de Veterina-
ria, Escola de Pés-Graduacéo e pelo Centro de Treinamento e Informacéao (Cetreisul), considerado uma unidade
académica.

Em 1967, o decreto n° 60.731 federalizou a Universidade Rural do Sul, sendo transferida para o Ministério
da Educacéo e Cultura, passando a denominar-se Universidade Federal Rural do Rio Grande do Sul (UFRRS), e
as unidades passaram de cursos a faculdades. Em 1968, foi criada uma comissdo composta por professores e aca-
démicos, destinada a estudar e propor a reestruturacdo da Universidade.

Assim, em 8 de agosto de 1969, o Presidente da Republica assinou decreto que transformou a Universidade
Federal Rural do Rio Grande do Sul, em Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), composta pelas Faculdade de
Agronomia Eliseu Maciel, Faculdade de Veterinaria, Faculdade de Ciéncias Domésticas, Faculdade de Direito,
Faculdade de Odontologia — as duas tlltimas pertencentes a Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e o Ins-
tituto de Sociologia e Politica (ISP), fundado em 1958. Outras institui¢des particulares que existiam em Pelotas
foram agregadas a UFPEL, como o Conservatoério de Musica de Pelotas, a Escola de Belas Artes Dona Carmen
Trapaga Simodes e o Curso de Medicina do Instituto Pré-Ensino Superior no Sul do Estado (Ipesse). E, no mesmo
ano, o Conjunto Agrotécnico Visconde da Graca (CAVG), também passou a fazer parte da UFPEL.

De sua parte, a Faculdade de Ciéncias Domésticas deu origem a outras unidades, como a Faculdade de Edu-
cacgdo, o Curso de Quimica de Alimentos e a Faculdade de Administracio e de Turismo. Foi responsavel também
pela criacéo do Servico de Informacéo e Orientacdo ao Consumidor (Siocon), que atuou durante 18 anos em Pe-
lotas, na educacéo e defesa do consumidor. O objeto de estudo da Faculdade de Ciéncias Domésticas eram os



nucleos familiares, principalmente os de baixa renda. Formava profissionais bacharéis e licenciados para ensino
de ensino fundamental e médio. Teve seu Gltimo vestibular em 1997.

A area agraria, portanto, de grande importancia para o desenvolvimento da regido, de economia predomi-
nantemente agropastoril, deu grande contribuicio para a formacéo da Universidade. Mas também foram rele-
vantes neste contexto a Faculdade de Medicina e a Faculdade de Enfermagem, visto que ambas deram origem a
toda a estrutura da drea da sade na UFPEL. Como contrapartida, essa estrutura, através dos ambulatérios da
Faculdade de Medicina e do Hospital Escola da Universidade, é decisiva para a satide de Pelotas e cidades vizi-
nhas, visto o grande nimero de atendimentos realizados a pacientes do SUS.

A Universidade Federal de Pelotas teve como primeiro reitor o professor Delfim Mendes Silveira, diretor da
Faculdade de Direito, o qual administrou a Universidade até 1977. Em sua gestdo a UFPEL expandiu-se, tanto em
numero de cursos quanto de alunos, estruturando-se como universidade e construindo o seu campus nas insta-
lacdes da antiga UFRRS, junto a Faculdade de Agronomia, no Capao do Ledo. Na sequéncia, ocuparam o cargo
de reitor os professores Ibsen Wetzel Stephan (1977-1981), José Emilio Gongalves Aratjo (1982-1984), Ruy Brasil
Barbedo Antunes (1984-1988), Amilcar Goyhenex Gigante (1989-1993), Antonio Cesar Gongalves Borges (1993-
1997), Inguelore Scheunemann de Souza (1997-out/2004), André Luiz Haack (dez/2004 a janeiro/2005 — pro tem-
pore), Antonio Cesar Gongalves Borges (2005-2009 e 2009-2013), Mauro Augusto Burkert Del Pino (2013-2017),
Pedro Rodrigues Curi Hallal (2017-2021), Isabela Fernandes Andrade (2021-2025) e Ursula Rosa da Silva (atual).

Como vice-reitores, figuram os nomes dos professores Renato Rodrigues Peixoto, Alexandre Valério da Cu-
nha, Guido Kaster, Clinéa Campos Langlois, Léo Zilberknop, Paulo Eduardo Brenner Soares, Luiz Henrique
Schuch, Daniel de Souza Soares Rassier, José Carlos da Silveira Osério, Jorge Luiz Nedel, André Luiz Haack,
Telmo Pagana Xavier, Manoel Luiz Brenner de Moraes, Carlos Rogério Mauch, Denise Gigante, Luis Isaias Cen-
teno do Amaral, Ursula Rosa da Silva e Eraldo dos Santos Pinheiro, respectivamente aos gestores citados acima.

Estruturacao e Desenvolvimento

Segundo o professor e historiador Mario Osério Magalhaes, in memoriam, em seu livro UFPEL: 30 Anos, apés
a criacdo da UFPEL, iniciou-se o periodo de estruturacao da Universidade, com a implantacio dos seus 6rgaos
administrativos, a reformulacio e adequacio das antigas unidades e a criacio dos institutos basicos necessarios
ao seu funcionamento. Os relatos sdo subsidiados pelo artigo da professora e pesquisadora da UFPEL, Beatriz
Ana Loner, in memoriam, intitulado Um breve histérico.

De acordo com as informacodes contidas no artigo, foram entdo criados o Instituto de Ciéncias Humanas, o
Instituto de Biologia, o Instituto de Quimica e Geociéncias, o Instituto de Fisica e Matematica e o Instituto de
Letras e Artes, todos previstos no decreto n° 65.881/69, que estabeleceu a estrutura da nova Universidade. As
demais unidades foram surgindo ao longo dos anos, algumas a partir de novas necessidades, surgidas no campo
do ensino e pesquisa; outras, pelo desmembramento de cursos no interior de unidades estabelecidas, vindo a
constituir-se em novas unidades. Assim, a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo surgiu em 1988, desvincu-
lando-se do Instituto de Letras e Artes, que, por sua vez, havia sido criado em 1970, como Instituto de Artes,
abrangendo a antiga Escola de Belas Artes Dona Carmen Trapaga Simoes e que hoje representa a origem do Cen-
tro de Artes da UFPEL.

A Reforma do Ensino, criando a necessidade de que se formassem profissionais nessa nova area, estimulou
a criacdo da Escola Superior de Educacao Fisica, que data de 1971. As disciplinas da area de pedagogia, que se
encontravam ligadas a Faculdade de Ciéncias Domésticas, deram origem a uma unidade especifica, a Faculdade
de Educacio, constituida em 1976. A Faculdade de Enfermagem e Obstetricia, atual Faculdade de Enfermagem,
originou-se do curso de Enfermagem, transformando-se em unidade independente em 1988. O curso de Nutricao
foi criado em 1974, vinculado a Faculdade de Agronomia Eliseu Maciel e, depois, a Faculdade de Medicina, trans-
formando-se em Faculdade de Nutri¢cao também em 1988.



A Engenharia Agricola iniciou seu curso em 1973, o primeiro do género no pais; foi transformada em Facul-
dade no ano de 1988. O curso de Meteorologia iniciou suas atividades em 1979, para atender a demanda de pro-
fissionais para a regido sul do Brasil, transformando-se em faculdade em 1989. Como 6rgios suplementares, fa-
ziam parte da UFPEL, segundo o Estatuto da Fundacéo, a Estacdo Experimental de Piratini, A Estacdo Experi-
mental da Palma, o Centro de Treinamento e Informacéo do Sul (Cetreisul), a Imprensa Universitaria, a Biblio-
teca Central, o Museu, e a Casa para Estudantes. Como érgdos complementares, constavam o Colégio Agricola
Visconde da Graca e o Colégio de Economia Doméstica Rural.

O processo de unificacdo dos cursos, unidades e 6rgaos dos mais variados, que formavam o espdlio recebido
pela nova Universidade, nao foi tarefa facil de ser executada. Isso porque a propria forma de sua criagdo e o mo-
mento politico em que ela ocorreu, impresso pela ditadura militar no Brasil, ndo permitiram que o seu desen-
volvimento seguisse um plano diretor. Sendo assim, ndo havia como unificar setores, anteriormente isolados,
com regimes e experiéncias diferentes, num todo harmonico e coerente, dentro de uma proposta universitaria
pensada e gestada pelas comunidades interna e externa. Nascida no contexto da Reforma Universitaria de 1968,
a UFPEL buscou adequar-se aos seus parametros, os quais nortearam a sua implantacéo e os seus primeiros pas-
sos, até que o processo de redemocratizacao politica do pais sinalizasse novos rumos para as universidades pu-
blicas brasileiras.

A exemplo do que ainda acontece nos dias atuais, uma das principais questdes que monopolizava as aten-
cOes nas primeiras décadas de existéncia da Universidade era a inadequagio da estrutura fisica, dividida em va-
rios locais, dos quais o principal ficava no municipio do Capéo do Ledo/RS (emancipado de Pelotas em 1982),
compreendendo a Reitoria e demais érgdos administrativos, transferidos do histérico prédio utilizado inicial-
mente, na praca Sete de Julho, algumas faculdades e cursos basicos. Além desses, existiam varias outras unida-
des espalhadas pela zona urbana, além do CAVG, localizado quase em polo oposto da cidade.

No entanto, as dificuldades de ordem internas e financeiras se fizeram sentir, impedindo mudancas defini-
tivas na localizacdo espacial da UFPEL, situacdo que perpassou todas as gestoes administrativas. Por fim, a ins-
tituicao constituiu-se em varios campi, distribuidos entre a zona urbana e rural. Tal caracteristica, a despeito
dasdificuldades, torna-se uma marca distintiva da atuacdo da Universidade na comunidade que desenvolve sua
presenca de forma multiplicada em diversos espacos de ambas as cidades, Pelotas/RS e Capao do Ledo/RS, oca-
sionando o fluxo de pessoas em diversos locais que, de outra forma, néo seriam, como sio, objetos de acdes de
ensino, pesquisa e extensdo empreendidas pela comunidade universitaria e também nao participariam organi-
camente de diversas dindmicas urbanas e econémicas que a UFPEL mobiliza em seus entornos.

O processo de Expansao e Abrangéncia da Inclusao Social

Depois de décadas caracterizadas por um crescimento permanente, porém cadenciado, a Universidade ex-
perimentou, nos tltimos anos, uma expansao sem precedentes, deflagrada com o Programa de Apoio ao Plano
de Reestruturacio e Expansao das Universidades Federais (Reuni), a partir de 2007. O niimero de cursos saltou
de 58 para 96, enquanto o numero de estudantes cresceu de cerca de oito mil para mais de 16 mil.

O fim do concurso vestibular por conta da adeséo integral ao Sistema de Selecéo Unificada (SiSU) do Minis-
tério da Educacéo, que utiliza os resultados do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) para ingresso nas uni-
versidades publicas, deu a comunidade da UFPEL uma nova configuragdo. As multiplicidades de sotaques, ori-
gens e identidades culturais dos discentes, uma vez que os estudantes sdo oriundos de todos os estados da Fede-
racdo, trazem consigo uma imensa contribuicdo para o crescimento da Instituicao e para a qualidade do ensino
superior. Para fazer frente & nova configuracio académica, tornou-se necessario expandir a 4rea fisica. Areas
antes ocupadas poriniciativas do segmento empresarial, que no passado ditaram o desenvolvimento econémico
do municipio, mas que sucumbiram diante de sucessivas crises, foram adquiridas e come¢am a ganhar vida,
agora destinadas ao ensino, a pesquisa e a extensao.

Seguramente, em tal contexto de mudancas ocasionadas por politicas publicas, a abrangéncia da inclusdo
social da UFPEL, e de todas as demais institui¢des federais publicas de ensino superior brasileiras, teve



crescimento sem precedentes quando passa a vigorar a Lei 12.711/2012, conhecida como Lei de Cotas, que garante
areserva de 50% das matriculas por curso e turno para estudantes que cursaram integralmente o ensino médio
em escolas publicas. Em tal escopo, existem parcelas destinadas a pessoas com renda familiar per capita igual ou
menor al,5saldrio-minimo e/ou autodeclaradas pretas, pardas ou indigenas. Tal incluséo é ainda ampliada pela
Lei13.409/2016 para candidatos com deficiéncia, dentro das mesmas categorias anteriores. A partir de entéo, ao
reservar vagas para a entrada de estudantes com diferentes origens sociais e étnico-raciais e diferentes necessi-
dades, a UFPEL inscreve um novo e vigoroso capitulo em seu papel de inclusido social e atinge patamares de ex-
trema qualidade de ensino ao fazer com que todas e todos possam conviver em um ambiente com diferencas e
multiplicidades de olhares e pensamentos, uma vez que tais estudantes sdo a razao de existir da Instituicdo de
Ensino e, majoritariamente, sdo protagonistas da histéria da Universidade.

Figura 1: Identificacido das cotas sociais com reserva de vagas para ingresso na UFPEL
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Asadesdes ao Reuni e a Lei de Cotas trouxeram expressivos avangos a Universidade que se configuram tanto
na ampliacdo de sua atuacio académica, através do aumento do nimero de vagas oferecidas e da criacio de no-
vos cursos de graduacao e pos-graduacgido, quanto na expansao de seu patrimoénio material e imaterial. Tal cres-
cimento é acompanhado pela implementacgao de politicas de inclusao e de assisténcia estudantil para garantir e
ampliar o acesso. Atualmente a Universidade conta com seis campi: Capao do Ledo, Porto, Centro, Norte, Fra-
gata e Anglo, onde esta instalada a Reitoria e demais unidades administrativas.

A UFPel tem 22 unidades académicas e conta com 103 cursos de Graduacao presenciais, sendo estes bacha-
relados, licenciaturas, tecnélogos e cursos de graduacgdo a distancia, em 117 polos. Na pés-graduagao, sdo 26 dou-
torados, 50 mestrados, seis cursos de mestrado profissional e 34 cursos de especializacdo. Na area da pesquisa,
estdo em andamento 2.698 projetos, distribuidos em diferentes areas do conhecimento, além de milhares de pro-
jetos de extensdo voltados para a inserciao da universidade na comunidade local.

Em numeros de recursos humanos a UFPEL conta, atualmente, com:

Estudantes de Graduacéo | 16.461
Estudantes EAD | 1.763

Estudantes de Doutorado | 1.034
Estudantes de Mestrado | 1.174

Estudantes de Especializagdo | 285
Estudantes de Mestrado Profissional | 110
Docentes | 1.356

Servidores Técnicos Administrativos | 1.332
Docentes Substitutos | 99



Em termos de estrutura fisica, a UFPEL conta com prédios préprios nos municipios de Pelotas/RS e Capao
do Ledo/RS, gerencia alguns espacos e possui polos de educacéo a distincia em outros municipios do Rio Grande
do Sul. No municipio de Pelotas/RS, a Universidade esta distribuida em 5 zonas:

e Anglo, onde funciona a Reitoria da universidade, as pro-reitorias, o Centro de Letras e Comunica-
cdo, o Centro de Desenvolvimento Tecnolégico, a Faculdade de Enfermagem, o Centro de Ciéncias
Sécio-Organizacionais, a Faculdade de Nutricdo e o curso de Economia do Instituto de Ciéncias Hu-
manas;

e Porto, que retine o Centro de Engenharias, o Centro de Artes, a Faculdade de Arquitetura e Urba-
nismo, o Instituto de Ciéncias Humanas, o Instituto de Filosofia, Sociologia e Politica e a Faculdade
de Educacdo e a Editora e Livraria da UFPEL;

e Centro, onde se localizam, também integrados & malha urbana da cidade, o Centro de Integracao
do Mercosul, a Faculdade de Odontologia, a Faculdade de Direito, os Museus da UFPEL (Museu do
Doce, Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter e Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo), o Grande Hotel
(futuro Hotel-Escola), o Conservatério de Musica, a Agéncia da Lagoa Mirim e o Centro de Pesquisas
Epidemiolégicas Amilcar Gigante.

e Fragata, onde estd a Faculdade de Medicina;
e ZonaNorte, onde se localiza a Escola Superior de Educacao Fisica.

J4 no municipio do Capéo do Ledo/RS, concentram-se a Faculdade de Agronomia Eliseu Maciel, a Facul-
dade de Meteorologia, o Instituto de Fisica e Matemaética, o Instituto de Biologia, a Faculdade de Veterinaria,
além do Hospital de Clinicas Veterindrias, o curso de Biotecnologia do Centro de Desenvolvimento Tecnolégico,
parte do curso de Engenharia Agricola do Centro de Engenharias e usos administrativos da SUINFRA, além de
prédios de apoio. Ainda em Capéo do Ledo/RS estéo o Centro Agropecuério da Palma, com 1200 hectares de area
dedicada a apoiar as atividades de producéo, ensino, pesquisa e extensdo da area de ciéncias agrarias e a Barra-
gem Eclusa do Canal Sdo Gongcalo, gerenciada pela Universidade Federal de Pelotas através da Agéncia da Lagoa
Mirim.

O curso de Engenharia de Transportes Terrestres, ligado ao Centro de Integracdo do Mercosul, possui sua
sede no municipio de Eldorado/RS. A Barragem de Irrigacdo do Arroio Chasqueiro, situada no municipio de Ar-
roio Grande/RS, também é gerenciada pela UFPEL.

A Universidade se insere ainda nos polos de Educacio a Distancia de 43 municipios no Rio Grande do Sul:
Agudo, Arroio dos Ratos, Bagé, Balneario Pinhal, Cacequi, Cachoeira do Sul, Camargo, Cerro Largo, Constan-
tina, Cruz Alta, Encantado, Esteio, Herval, Hulha Negra, Imbé, Itaqui, Jacuizinho, Jaguarao, Jaquirana, Mos-
tardas, Novo Hamburgo, Panambi, Picada Café, Quarai, Restinga Seca, Rosario do Sul, Sant“Ana do Livramento,
Santa Vitéria do Palmar, Santana da Boa Vista, Santo Antdnio da Patrulha, Sdo Francisco de Paula, Sdo Jodo do
Polésine, Sdo José do Norte, Sdo Lourenco do Sul, Sdo Sepé, Sapiranga, Sapucaia do Sul, Seberi, Serafina Corréa,
Sobradinho, Trés de Maio, Trés Passos e Vila Flores.

1.2 Curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual
1.2.1 Dados de Identificagao do Curso

Quadro 2: Dados de Identificagao do Curso

Curso: Bacharelado em Cinema e Audiovisual
Cddigo e-MEC: 5000549

Unidade UFPEL: Centro de Artes (CA)




Data de inicio de funcionamento: 01/03/2011
Gratuito: sim

Periodicidade (integralizagéo): Integral com 8 semestres

Endereco: Telefone:
Centro de Artes (CA) 53 3284-5516
Rua Alvaro Chaves, 65 Bairro Centro Bloco 2

sala AC 201/AC 305 (professores/coordenacao) Websites:

96010-770 Pelotas/RS https://wp.ufpel.edu.br/cinema
https://wp.ufpel.edu.br/curtas
E-mail:

cinema@ufpel.edu.br

Diretora da Unidade: Gestao:

Roberta Coelho Barros 2025-2028

Coordenadora do Colegiado: Gestao:

Cintia Langie Araujo 2025-2026

Nimero de Vagas do Curso: Modalidade:

28 vagas presencial

Regime Académico: Carga Horaria Total:

semestral 2760 horas (60 minutos) ou 3312 horas-aula (50 minutos)
Turno de Funcionamento: Tempo de Integralizacdo:

integral (concentracio vespertino e noturno) Minimo: 8 semestres (4 anos)

Maximo: 14 semestres (7 anos)

Titulacio Conferida: Bacharel em Cinema e Audiovisual

Ato de Autorizagdo do Curso:
Portaria Gabinete do Reitor UFPEL n° 2246 de 17 de outubro de 2013.

Ato de Criacdo do Curso:
Portaria Gabinete do Reitor UFPEL n° 2246 de 17 de outubro de 2013!

Reconhecimento do Curso:
Curso Reconhecido conforme Portaria n® 67 de 29 de janeiro de 2015. Publicada na Secéo 1, pagina 29 do D.O.U.
de 30/01/2015.

Renovacdo de Reconhecimento do Curso:
Curso com Renovacio de Reconhecimento conforme Portaria n®172, de 10 de junho de 2020. Publicada na Secéo
1, pagina 34 do D.0.U. de 12/06/2020.

Resultado do ENADE no tltimo triénio:
Curso nao é avaliado por meio de ENADE. A avaliacdo ocorre por meio da visita de renovacgdo de reconheci-
mento feita pelo INEP.

Conceito de Curso (CC): 5
Atribuido por avaliacdo in loco do INEP para renovacdo de reconhecimento feita em 2019. Disponivel em https:
//emec.mec.gov.br por pesquisa ou diretamente em https://L.ufpel.edu.br/emec-cinemaeaudiovisual.

Formas de Ingresso:
e Sistema de Selecdo Unificada (SISU) via nota do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem)
e Programa de Avaliacdo da Vida Escolar (PAVE) promovido pela UFPEL
e Transferéncia, Reopcéo, Reingresso, Retomada de Estudos e Portador de Diploma (para egressos de ou-
tras IES ou estudantes ja matriculados no ensino superior em instituicdes brasileiras)

!No Ato de Criagdo do Curso consta a data de 2013 por conta da verificagdo de inexisténcia de tal documento, até entdo, no A&mbito do Conse-
lho Universitario (Consun).


https://d.docs.live.net/6b6db05641317da8/Documentos/ppcs_bkp/ppc_5020_janeiro_2023.docx
https://d.docs.live.net/6b6db05641317da8/Documentos/ppcs_bkp/ppc_5020_janeiro_2023.docx
https://l.ufpel.edu.br/emec-cinemaeaudiovisual

Relagdo de convénios vigentes do curso com outras institui¢des:
Nao existem convénios vigentes com outras institui¢dées, no &mbito do curso, no presente momento.

1.2.2. Histoérico do Curso de Cinema e Audiovisual

O curso de Cinema e Audiovisual iniciou suas atividades no ano de 2011, recebendo, neste ano, a primeira
turma de alunos ingressante na UFPEL por meio do Sistema de Selecdo Unificada (SISU) que utilizou o Exame
Nacional do Ensino Médio (Enem) para concorrer as vagas ofertadas. Ele é fruto de uma primeira proposta de
formacao em cinema, iniciada em 2007 na UFPEL, com a criagcdo do curso de Cinema e Animacdo. Em 2009, o
Ntcleo Docente Estruturante deste primeiro curso, ao avaliar a caminhada de trés anos de uma inédita oferta
publica de ensino superior em cinema no Centro de Artes, na UFPEL e em todo o Estado do Rio Grande do Sul,
propds ao Colegiado de Curso que solicitasse extin¢do da primeira proposta ja em 2010, com o planejamento de
ser reestruturado em duas formacdes distintas que seriam ofertadas nos processos seletivos dos préximos anos:
Bacharelado em Cinema de Animacao, com inicio em 2010, e Bacharelado em Cinema e Audiovisual, com inicio
em 2011.

Portanto, mesmo que o curso tenha iniciado suas atividades em 2011, sua histéria inicia em 2007 tendo
em vista a caminhada da primeira formacio empreendida pelo curso anterior, Cinema e Animacao, que foi fun-
damental para o desenvolvimento da caminhada iniciada na segunda década deste século. O ensejo da criacao
da formacdo em Cinema na UFPEL partiu diretamente de um cenério favoravel de investimento consistente na
educacdo superior publica, que permitiu aos gestores, a época, apostarem em novas propostas de formacao, para
além das que j4 eram ofertadas pela UFPEL. Uma das ideias, foi a criacdo do curso de Cinema, anunciada em
agosto de 2006 durante a realizacao do 34° Festival de Cinema de Gramado, pelo reitor da UFPEL a época, Ant6-
nio Cesar Gongalves Borges. Neste ano, a UFPEL apoiava um estudio de animagao situado em Pelotas/RS, cha-
mado Lacos, e tal conexao foi decisiva para a cria¢iio da proposta. A reitoria da Universidade, no mesmo més do
Festival, propos ao Centro de Artes a acolhida ao novo curso que, desde entéo, ficou lotado na Unidade, com
aprovacio em Reunido do Conselho Departamental do entéo Instituto de Artes e Design (IAD), como chamava-
se o Centro de Artes naquele ano. Inicialmente, a ideia era a da criacdo de um curso com foco em cinema de ani-
macao. No entanto, a comissdo de docentes responsaveis pelo desenvolvimento da primeira proposta, formada
por Nadia da Cruz Senna, Luciana Engelsdorff Leitdo, Maria de Lourdes Valente Reyes, Carmen Lucia Abadie
Biasoli, in memoriam, e Liangela Carret Xavier, compreendeu que seria interessante uma oferta hibrida, entre
realizacdo audiovisual live-action? e animacdo. Esta mesma comissdo contou com uma consultoria in loco reali-
zada por Joao Carlos Massarolo, docente do curso de Imagem e Som da Universidade Federal de Sao Carlos, em
Sao Carlos/SP que foi decisiva para a formulacdo do primeiro projeto pedagogico.

Em 2007, ingressou a primeira turma formada por 33 estudantes que foram selecionados através de
exame vestibular e do Programa de Avaliacdo da Vida Escolar, ambos realizados pela UFPEL. O que pode ser con-
siderada uma espécie de “certiddo de nascimento” da formacao é o documentério Olhares?, realizado no inverno
de 2007, que conta com depoimentos das primeiras e primeiros ingressos no curso.

Figura 2: Frames do documentario Olhares, de 2007

2 £ 0 nome utilizado, de maneira mais usual, para caracterizar a realizacio audiovisual feita com cimeras, atores e atrizes, e cenarios regis-
trados por dispositivos 6ticos e gravados por meio de sensores ou de peliculas fotograficas. Embora haja um esmaecimento das fronteiras
entre as origens das imagens, na atualidade, essa distin¢fo ainda se torna pertinente e conecta-se com diversos fazeres distintos, o que é
particularmente necesséario para a compreensiao pedagdgica da formacao.

3 Pode ser visto em https://vimeo.com/149269854/aal76fleab.


https://vimeo.com/149269854/aa176f1eab

Mesmo com cenério econémico favoravel para o ensino superior publico, houve grandes desafios a im-
plantacido daformacéo, pois, ainda que o Centro de Artes ja tivesse uma trajetéria de décadas no ensino das artes
e contasse com um curso tecnolégico de design grafico, desde 1999, tratava-se de reas novas e sem a expertise e
estrutura prévia suficientes. Nos primeiros anos, gracas ao compartilhamento de estrutura com os cursos de
design, que permanece até a atualidade, foi possivel prosseguir com a formacao.

A partir dos retornos obtidos dos estudantes foi observado que, apesar de abrangente, o primeiro curri-
culo néo considerava uma diferenca de perfil do profissional egresso e de competéncias e habilidades entre ani-
macao e live-action. Estudantes que se identificavam com realizacéo live-action nédo se interessavam pelas técni-
cas de animacdo e vice-versa. A partir dai, empreendeu-se a alteracio que considerou a extingdo da primeira for-
macao e a criacdo do atual curso de Cinema e Audiovisual, em 2011, como ja referido acima. Tal decisao foi deter-
minante para a abrangéncia dos cursos e da UFPEL na 4rea do audiovisual.

Desde a primeira turma do curso, em 2011, a formacao vem recebendo estudantes de diversas unidades
da Federacao, através do SISU e, desde 2012, esse ingresso é feito por meio de cotas, como referenciado no histé-
ricoda UFPEL. Estes dois fatores, especialmente, a Lei de Cotas, tiveram impacto decisivo na qualidade de ensino
gue se tornou bastante singular com a producao de diversos olhares, vozes, percepcdes e estilos desenvolvidos
dentro da poética de cada um dos estudantes. A qualidade da producéo, o acesso a equipamentos e a contratacao
de docentes cresceram bastante desde 2007 e era necessaria uma organizacao pedagdgica mais consistente para
fazer frente a alteracdes necessarias e, sobretudo, gerir a producéo audiovisual em franco crescimento. Desta
forma, pode ser elencada uma das alteracdes curriculares mais importantes. Realizada em 2013, a partir da pro-
posicdo de novos Projetos Pedagogicos, a Horizontalidade propés a convergéncia das disciplinas de um mesmo
semestre ou ano, na realizacdo de um tnico produto audiovisual. Tal pratica auxiliou para resolucao de proble-
mas estruturais e pedagogicos como a pulverizacido de produtos audiovisuais em diversas disciplinas dentro de
um mesmo semestre, a racionalizacdo do uso de equipamentos e espacos e de recursos humanos, considerando
docentes e técnicos e, sobretudo, a otimizacdo do tempo extraclasse dos estudantes que, agora, seria destinado
prioritariamente a um inico projeto. Tal mudanca permitiu um aumento significativo na qualidade da produ-
cdo e que os estudantes concluissem a formacéo com, no minimo, quatro produtos audiovisuais com qualidade
técnica, narrativa e estilistica passivel de compor reels e portfolios necessarios a insercdo no mercado audiovi-
sual profissional. Tais alteracoes foram fruto da aproximacao do curso com o Férum Brasileiro de Ensino de Ci-
nema e Audiovisual (Forcine), a partir da observacéo de outras praticas pedagogicas e curriculos, assim como o
compartilhamento de dificuldades semelhantes entre os diversos cursos da 4rea ampliada do cinema e audiovi-
sual que cresceram vertiginosamente, tanto em Institui¢cdes Publicas como privadas no inicio desta segunda dé-
cada do século. Dados do ano de 2020 do Forcine?, ddao conta de que houve um crescimento de mais de 100% em
quatro anos, de 2016 a 2020, de 87 para 184 graduacdes em audiovisual no Brasil, respectivamente. Até o mo-
mento, o curso é uma escola associada a entidade e participa ativamente nas constituicdes de diretorias.

Em 2014, o curso ganha uma ampliacio de estrutura fisica consideravel, com a inauguracao do Bloco 2
do Centro de Artes, que constitui o atual endereco, na Rua Alvaro Chaves, 65. Tal mudanca permitiu o uso de
laboratérios de setenta a mais de cem metros quadrados, com espaco perfeitamente adequado ao ntimero de
ingressantes. Em 2015, iniciam asatividades do Cine UFPEL, sala de cinema da Universidade, que passa a atender

4 Dados Disponiveis no site do Forcine, em https://www.forcine.org.br/site/anais/numero-de-cursos-superiores-de-cinema-e-audiovisual-
cresce-mais-de-100-em-quatro-anos/.



a comunidade com sessOes gratuitas e semanais de filmes especialmente da cinematografia brasileira. O Cine
UFPEL esta sediado na Agéncia da Lagoa Mirim, proximo aos prédios do Centro de Artes.

Figura 3: Bloco B do Centro de Artes em vista externa e Exercicio dos Ingressantes com Camera em 2022

Em setembro de 2014, o curso recebeu a primeira visita in loco para reconhecimento da graduacéo, feita pelos
avaliadores do INEP/MEC. O curso foi reconhecido com Conceito de Curso 4, o que, segundo o instrumento de
avaliacdo, é considerado como “Muito Bom” em uma escala de 1 a 5. Neste mesmo ano, também foi inaugurado
o portfélio digital com os filmes da formagao, desde entdo disponivel a comunidade em wp.ufpel.edu.br/curtas/.
Em 2019, o curso recebeu a visita in loco para renovacao de reconhecimento da graduacéo que resultou no Con-
ceito de Curso 5, o que, segundo o mesmo instrumento do INEP/MEC é considerando “Otimo”. Em 2017 e 2022,
respectivamente, foram comemorados os 10 e 15 anos da formacédo em cinema na UFPEL.

Figura 4: Marcas comemorativas dos 10 e 15 anos da formacédo em cinema na UFPEL

N
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Desde entéo, o curso prossegue com suas atividades e ofertando regularmente a formacao a todas e todos que
desejam seguir a carreira como realizadoras e realizadores audiovisuais. Nos tltimos processos seletivos ocorri-
dos via SISU, a nota de corte do curso de Cinema e Audiovisual é uma das mais altas da Instituicao. Em 2024, o
curso foi o décimo primeiro mais procurado, em modalidade ampla concorréncia com nota de corte em 699,76.
Na cota para estudantes oriundos de escola publica, independente de renda, como exemplo, no mesmo ano o
curso foi o décimo terceiro mais procurado, com nota de corte em 681,92.

1.2.3 Contexto e condi¢oes de oferta

Como pode ser observado através da histéria, o curso de Cinema e Audiovisual retine condi¢des de oferta
bastante favoraveis ao estar lotado no Centro de Artes e ter conexdo com o histérico de formacdo em artes que a
UFPEL oferece a Pelotas, a Zona Sul do RS e ao Brasil, desde suas origens. Também estd inserido em um cenario
promissor de desenvolvimento do audiovisual brasileiro que, apesar de constituir-se como emergente, possui
longo histoérico de realizacOes e, mais recente, de politicas publicas consistentes que vao se desenvolvendo poli-
ticamente por sua relevancia no cenério das praticas culturais e da economia criativa.


https://wp.ufpel.edu.br/curtas/

O Centro de Artes oferta atualmente 18 cursos de graduacdo: Artes Visuais Bacharelado, Artes Visuais Li-
cenciatura, Cinema de Animacao Bacharelado, Cinema e Audiovisual Bacharelado, Danca Licenciatura, Design
de Jogos Bacharelado, Design Digital Bacharelado, Design Grafico Bacharelado, Musica Licenciatura, Canto Ba-
charelado, Ciéncias Musicais Bacharelado, Composicdo Bacharelado, Flauta Transversal Bacharelado, Musica
Popular Bacharelado, Piano Bacharelado, Violdo Bacharelado, Violino Bacharelado e Teatro Licenciatura.
Trata-se de uma das maiores unidades da UFPEL, em numero de servidores e estudantes. O Centro de Artes é
composto pelos Blocos I, IT e I1I na regido do Porto (Centro de Pelotas), Escola de Belas Artes (EBA) e dos érgéaos
suplementares Conservatério de Musica e MALG (Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo). Além de um museu virtual
Afro-Brasil-Sul (MABSul). E uma das maiores unidades da UFPEL, tanto no niimero de estudantes, como no ni-
mero de docentes e pessoal técnico-administrativo. Est4 localizado em diversos espacos da cidade e é responsa-
vel por aparelhos culturais extremamente relevantes para a Cidade de Pelotas e zona sul do Estado do RS.

Figura 5: Blocos1e 2 do Centro de Artes, Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo e Conservatdrio de Musica

A cidade de Pelotas/RS conta com um longo histérico de proximidade com as artes, tendo em vista a propria
origem do CA e a existéncia, ha muitos anos, de uma producao artistica em diversos extratos. A cidade também
conta com diversos equipamentos culturais, como teatros, dentre eles um dos mais antigos do Brasil, o Theatro
Sete de Abril, de1833. O municipio contou principalmente com diversas salas de cinema ao longo de sua histéria
que, nos dias de hoje, além das salas comerciais de dois cinemas, conta com uma sala de cinema gerida pela
UFPEL, o Cine UFPEL, fundado por e com intensa participacido dos professores, estudantes e técnicos dos cursos
de Cinema. A cidade também conta com produtoras locais e empresas de varios tamanhos que trabalham com
diversas midias para varios lugares do Brasil e do mundo, gracas a um histérico de formagao de recursos huma-
nos para design e, recentemente, gracgas a histéria dos cursos de cinema, para o audiovisual em suas diferentes
demandas.

Figura 6: Theatro Sete de Abril e Cine UFPEL



A cidade possui uma Secretaria de Cultura (Secult) que, h4 alguns anos promove um financiamento préprio
para a cultura, o Procultura, que ja financiou iniimeros projetos audiovisuais, de estudantes e egressos dos cur-
sos. O municipio possui 343.826 habitantes e uma renda per capita de R$ 27.671,06, conforme dados de 2021 e
2020 do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica®. O audiovisual insere-se diretamente como atividade eco-
ndmica do municipio e da regido ao ser compreendido como atividade da economia criativa, tornar-se um ser-
vico essencialmente necessario a diversos outros arranjos e setores da producdo, ser um componente indispen-
savel a agéncias de desenvolvimento de interface e contetido, que ja existem na cidade desde a criacio dos cursos
de design. O curso relaciona-se diretamente com a incubacio tecnolégica promovida pela UFPEL e por outras
Universidades ao possibilitar o acesso a servicos audiovisuais para as empresas incubadas e, também, ser foco
de incubagdo de negdcios em audiovisual relacionado a producao de contetido e geragdo de propriedades inte-
lectuais. Essas tilltimas, dentro da compreensao do audiovisual, cooperam ativamente para o desenvolvimento
daregido, do Estado do RS e do Brasil como um futuro polo de producao com a existéncia de pessoal especializado
em realizacdo live-action, animacéo e jogos digitais. Isso ocorre considerando toda a oferta superior prestada
pelo Centrode Artes e vislumbrando aindustria de contetido de qualidade, em diversas possibilidades, essencial
para o desenvolvimento e sustentabilidade das sociedades, especialmente em um mundo pés-pandémico onde
o audiovisual tornou-se protagonista do trabalho remoto e da grande demanda por entretenimento e contetdo
para serem consumidos em diferentes plataformas.

Como trata-se de um curso ainda bastante inico no cendario de oferta da Educacéo Superior Brasileira, es-
pecialmente publica, a graduacgio atende estudantes oriundos de diversas regides do Brasil, insere-se e é influ-
enciado diretamente pelas politicas publicas para aindustria do audiovisual brasileiro, est4 a servico de um con-
texto e de necessidades de abrangéncia nacional, por vezes também internacionais. Em vista disso, cabe obser-
var brevemente o contexto nacional relacionado ao audiovisual.

1.2.3 Contexto do audiovisual brasileiro

O Brasil tornou-se um pais essencialmente audiovisual, seja em producéo e/ou em consumo, ao longo do
século XX, considerando o papel que os meios de comunicacio, especialmente aqueles que fazem uso da palavra
falada, tiveram na integracdo nacional durante um processo longo, mas também condensado, de modernidade,
como aponta o pesquisador Renato Ortiz em A Moderna Tradicdo Brasileira (1994). Tal conexao ensejou um cena-
rio bastante propicio & comunicacéo social feita através do radio, da televisao tradicional, do cinema feito para
salas e, atualmente, da comunicacdo audiovisual mediada por streaming. No entanto, apesar de presente no ce-
nario politico, nem sempre o Estado Brasileiro deu crédito e acompanhou tal relevincia em termos institucio-
nais. De um contexto estritamente operacional presente no Estado Novo, a servigo da integracdo e da educacio,
passando pelo fomento ocasionado pela Embrafilme, como empresa publica, de 1969 até 1990, ndo havia um mo-
delo que estabelecesse uma relacdo horizontal com a atividade econémica, em um horizonte mais amplo do que
pode ser chamado de audiovisual.

5 Disponiveis em https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/rs/pelotas.html.
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Foi a partir do periodo chamado de Retomada do Cinema Brasileiro, marcado pelo fim da Embrafilme, que
foram desenhadas as primeiras politicas que se articulavam com iniciativas ndo apenas publicas, mas oriundas
da consolidacao de pessoas juridicas que pudessem empreender projetos audiovisuais, com fomento do Estado,
mas com vistas a criacdo de um mercado nacional. Tal cenario, inicialmente foi possivel pela criacdo da Lei Fe-
deral de Incentivo a Cultura, conhecida como Lei Rouanet, que permitiu incentivos fiscais as pessoas juridicas e
fisicas que aplicassem o imposto devido em acdes culturais, dentre elas o audiovisual. Em 1993, houve, entéo, a
criacdo da Lei do Audiovisual que se tornou um mecanismo especifico para o setor que opera, ainda hoje, de
forma bastante semelhante a Lei Rouanet, como mecanismo de fomento através de rentncia fiscal. O ano de
2001 foi considerado basilar para o audiovisual brasileiro, pois, finalmente, representou o periodo de criagio da
Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), um 6rgao do Governo Federal que, a partir de entéo, firmou seu papel
como agéncia reguladora e instituiu o que viriam a se tornar as grandes politicas que foram responsaveis pela
formatacdo de um espaco audiovisual brasileiro, composto por um mercado audiovisual e um campo artistico,
ambos em conexdo e compartilhando caminhadas histéricas diversas, mas complementares.

Seguramente, um dos mecanismos que permitiu o fomento do mercado de forma ampla foi a chamada Lei
da TV Paga, de 2011, que consolida a abertura do mercado de distribuicdo as empresas de telefonia, algo que era
inexistente até entéo, e, principalmente, o estabelecimento de cotas de contetido nacional, de diversos formatos,
nos canais de TV por assinatura que criaram uma janela de exibicdo nunca vista no audiovisual brasileiro. Tam-
bém, neste conjunto, encontra-se o que pode ser considerada a politica piblica mais importante do setor, cha-
mada de Fundo Setorial do Audiovisual (FSA). Criado em 2006, o Fundo permitiu uma arrecadacéo especifica
para o fomento do setor através da Contribuicio para o Desenvolvimento da Industria Cinematografica Nacio-
nal, o Condecine. A Ancine continua a regular o mercado brasileiro e o principal mecanismo de fomento conti-
nua ser o FSA, custeado pelo Condecine.

Para o presente, tanto o curso, quanto as politicas piiblicas tém diante de si a necessidade de dar conta de
uma nova retomada do fomento do mercado audiovisual diante de um cenario onde tais politicas nao foram
desempenhadas em sua plena funcéo, durante o periodo de 2019 a 2022, e também da existéncia de uma distri-
buigdo audiovisual televisiva feita majoritariamente feita pelo streaming em suas diferentes modalidades que
incluem um escopo amplo, do Netflix ao Youtube, do Globoplay as redes sociais mediadas por audiovisual, em
conjunto com o mercado de salas de cinema, no caso dos filmes de longa-metragem. Tal cenario, como ocorreu
com TV Paga, precisa ser imediatamente compreendido e regulado para que o audiovisual brasileiro, incluindo
as escolas de cinema e audiovisual, possam prosseguir. Como aponta Jodo Guilherme Barone (2009), a formacéo
de pessoas é um dos componentes basilares de existéncia deste ecossistema audiovisual.

1.2.4 Legislacdo considerada no PPC

No presente projeto, seguem indicados os seguintes documentos legais que regulam a existéncia do curso,
na esfera da UFPEL, do Ministério da Educacio, incluindo seus érgaos de regulacao, como o INEP, e demais ne-
cessidades:

e BRASIL. Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil de 1988;
e BRASIL. Lei9.394 de 20 de dezembro de 1996. Diretrizes e Bases da Educacao;

e BRASIL. Resolugdo MEC/Conselho Nacional de Educacido/Céamara de Educacéo Superior n°10, de 27
de junho de 2006. Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagado de Cinema e Audiovisual;

e BRASIL. Resolucdo Conselho Nacional de Educacio n®1 de 17 de junho de 2004. Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacio das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Bra-
sileira e Africana;

e BRASIL. Decreto Presidencial n® 8727 de 26 de abril de 2016. Sobre o uso do nome social e o reconheci-
mento da identidade de género de pessoas travestis e transexuais no &mbito da administracdo publica
federal direta, autarquica e fundacional;



BRASIL. Resolucao do Conselho Nacional de Educagdo n®2 de 18 de junho de 2007. Resolugdo sobre
carga horaria minima e procedimentos relativos a integralizacao e duracdo dos cursos de graduacao,
bacharelados, na modalidade presencial;

BRASIL. Lei Federal n. 13.005, de 25 de junho de 2014. Aprova o Plano Nacional de Educacéo (PNE) e d&
outras providéncias;

BRASIL. Lei Federal n. 11.788, de 25 de setembro de 2008. Dispde sobre o estagio de estudantes;

BRASIL. Lei Federal n. 13.146, de 6 de julho de 2015. Institui a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com
Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia);

BRASIL. Lei Federal n. 10.436 de 24 de abril de 2002. Dispoe sobre a Lingua Brasileira de Sinais -Libras
e d4 outras providéncias;

BRASIL. Decreto Presidéncia da Republica n. 5.626, de 22 de dezembro de 2005. Regulamenta a Lei
n.10.436, de 24 de abril de 2002, que dispbe sobre a Lingua Brasileira de Sinais - Libras, e o art. 18 da Lei
n.10.098, de 19 de dezembro de 2000;

BRASIL. Portaria MEC/INEP n. 265, de 27 de junho de 2022. Regulamenta a Avaliacio Externa Virtual
in Loco no ambito das visitas por comissdes de especialistas para avaliacio externa de Instituicdes de
Educacdo Superior e cursos de graduacio, no bojo do Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacéo Su-
perior (Sinaes), e da avaliacdo das Escolas de Governo;

BRASIL. Resolucdo CNE/CPn. 01, de 30 de maio de 2012. Estabelece Diretrizes Nacionais para a Educa-
cdo em Direitos Humanos;

BRASIL. Resolucdo CNE/CP n. 02, de 15 de junho de 2012. Estabelece Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo Ambiental;

BRASIL. Lei n®10.861, de 14 de abril de 2004. Institui o Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacao Su-
perior (SINAES) e da outras providéncias;

UFPEL. Resolugcdao COCEPE n. 02, de 01 de fevereiro de 2006. Regulamenta o Tempo de Permanéncia
dos académicos na UFPel;

UFPEL. Resolugdo COCEPE n. 04/2009. Normatiza a UFPEL como Instituicdo de Ensino nas relacdes
de estagio;
UFPEL. Resolucdo COCEPE n. 10, de 19 de fevereiro de 2015. Dispde sobre o Regulamento Geral dos

Programas e Projetos de Ensino, Pesquisa e Extensao da Universidade Federal de Pelotas;

UFPEL. Resolucdo COCEPE n. 22, de 19 de julho de 2018. Dispde sobre as diretrizes de funcionamento
do Ntcleo Docente Estruturante (NDE) dos Cursos de Graduacéo da Universidade Federal de Pelotas;

UFPEL. Resolugdo COCEPE n. 24, de 25 de agosto de 2016. Revoga a Resolucdo n® 05, de 11 de fevereiro
de 2016 e dispde novos critérios e procedimentos de sele¢do de ingresso em cursos de graduacao da
UFPEL nas modalidades reopgao, reingresso, transferéncia e portador de diploma de ensino superior;

UFPEL. Documento PREC, de 02 de maio de 2019. Guia de Integralizacdo da Extensao nos Curriculos
dos Cursos de Graduacao da Universidade Federal de Pelotas.

UFPEL. Regimento Geral da Universidade Federal de Pelotas publicado no Diario Oficial da Unido em
22 de abril de 1977, pagina 4648;

UFPEL. Projeto Pedagdgico Institucional vigente da UFPEL (2003);
UFPEL. Plano de Desenvolvimento Institucional vigente da UFPEL (2022-2026);
UFPEL. Plano de Desenvolvimento da Unidade vigente do Centro de Artes (2023-2024);



e UFPEL. Resolucdo do Conselho Coordenador do Ensino, da Pesquisa e da Extensao n° 29 de 13 de se-
tembro de 2018. Regulamento do Ensino de Graduacao na UFPEL;

e UFPEL. Resolucéo do Conselho Coordenador do Ensino, da Pesquisa e da Extensdo n°® 30 de 03 de feve-
reiro de 2022. Regulamenta a integralizacdo das atividades de extensdo nos cursos de Graduacio da
UFPEL;

e UFPEL. Resolucdo do Conselho Coordenador do Ensino, da Pesquisa e da Extensdo n° 65 de 28 de
marco de 2024. Dispde sobre o Regulamento de Trabalhos de Conclusdo de Curso dos Cursos de Gra-
duacdo da UFPEL;

e UFPEL. Diretrizes para Elaboracéo de Projeto Pedagdgico de Curso (PPC) da UFPEL publicadas em
02/05/2022.

2. Organizacio Didatico-Pedagégica

A seguir, conforme o Art. 122 do Regulamento do Ensino de Graduagdo da UFPEL (2018), sdo apresentados
0s pressupostos e estrutura do PPC, politicas institucionais no &mbito do curso, concepcéo, justificativa, objeti-
vos, perfil do egresso, competéncias e habilidades previstas na formacéo.

2.1 Pressupostos e estrutura do PPC

A construcao do presente Projeto Politico Pedagdgico ocorreu por meio da discussao, proposicao e andlise
do Nucleo Docente Estruturante (NDE) do Cinema e Audiovisual, considerando a caminhada da formacéo e suas
alteracdes pedagdgicas desde a primeira proposta, em 2011. O planejamento aqui apresentado é resultado de intu-
meras discussoes e percepcdes do NDE em conjunto com o Colegiado do Curso, considerando a participagdo de
docentes, discentes e servidores técnico-administrativos. Através do acompanhamento de egressos, que ocorre
de forma sistematica no curso, também hé a contribuicdo dos que ja vivenciaram as diferentes versdes do curri-
culo. Foram consideradas as normas do Sistema de Educacado Superior em didlogo com o Sistema Nacional de
Avaliacdo da Educacéo Superior (SINAES) e o conjunto normativo vigente da Universidade Federal de Pelotas,
conforme descrito no item 1.2.4 do texto.

2.2 Politicas Institucionais no Ambito do Curso

A respeito do Projeto Pedagdgico Institucional (PPI) vigente da UFPEL (2023-2036), a existéncia do curso ali-
nha-se com o perfil dos cursos ofertados pela instituicdo ao ofertar ampla formacéo cultural, interdisciplinari-
dade, flexibilidade e que forma um profissional auténomo diante das demandas sociais. Ainda no mesmo docu-
mento, a proposta aqui apresentada opera dentro de todos os principios gerais da Instituicdo, a saber:

e O compromisso da universidade publica com a democracia, a autonomia universitaria, as demandas
sociais e o desenvolvimento sustentével;

e Aindissociabilidade entre ensino, pesquisa, extensao e inovacao, garantindo uma formacao integrada
de qualidade;

¢ O entendimento do processo didatico-pedagdgico como interativo, colaborativo e multidimensional,
desenvolvendo o senso critico reflexivo e criativo no percurso formativo.

Com relacéo ao Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI) vigente da UFPEL, a existéncia do curso vai espe-
cialmente ao encontro dos objetivos abaixo citados, embora contemple indiretamente todos os outros:

Quadro 3: Conexoes das politicas do curso com o PDI da UFPEL

Vaiao encontro de A medida que




1. Garantir a escolha democratica para os cargos
eletivos na UFPEL, expandindo a outros cargos
a possibilidade de serem ocupados por meio

de ampla escolha.

Realiza escolhas democraticas para o cargo de coorde-
nacao de curso e estimula 0o mesmo comportamento a
outros setores ligados ao curso, como o Diretério Acadé-
mico.

2. Garantir espago participativo e democratico
nos processos institucionais decisérios.

Garante a representacio discente e de servidores téc-
nico-administrativos no Colegiado de Curso.

4. Impulsionar a horizontalidade nas relagdes entre
UFPEL e sociedade

Inclui relagdes com diversos setores da sociedade em
seu desenvolvimento.

10. Ampliar e qualificar as Tecnologias da Informa-
cdo e Comunicacao (TIC) as necessidades
institucionais.

Depende diretamente destas tecnologias para suas ativi-
dades de ensino, pesquisa e extensao.

11. Unificar espacos, processos e curriculo nas
unidades académicas.

Compartilha estruturas, laboratérios, disciplinas e es-
pacos com diversos cursos do Centro de Artes, especial-
mente os cursos de Design, Artes Cénicas e Jogos Digi-
tais.

20. Estimular o desenvolvimento de projetos de
cunho inovador, criativo e socialmente comprometi-
dos.

Desenvolve acdo extensionista, curricularmente im-
plantada a partir do presente projeto, e coloca-se dentro
de uma economia criativa ligada diretamente a inova-
cao.

22. Fortalecer as politicas de acesso, inclusio e
permanéncia dos estudantes, de modo a propiciar o
bom aproveitamento e combater a

evasao e aretencao.

Acompanha e compromete-se a acompanhar politicas
de acesso, inclusdo e permanéncia de seus estudantes e,
historicamente, tem os menores indices de evasdo do
Centro de Artes.

27. Desenvolver ac¢des de forma articulada com a
rede de educagio basica visando qualificagio
e desenvolvimento mutuos.

Volta suas acdes de extensao, em boa parte, para o en-
sino basico no que se pode contribuir em relac¢io ao au-
diovisual.

32. Valorizar a producéo e difusdo cultural e artistica
e incentivar o esporte e o lazer coletivos
na comunidade interna e externa.

E um dos cursos responsaveis por um dos principais
equipamentos culturais da UFPEL e da cidade de Pelo-
tas/RS, o Cine UFPEL.

2.3 Concepcao do Curso

O Curso de Cinema e Audiovisual é uma formacdo com grau académico de bacharelado com um grande

potencial para a formacao profissional dos estudantes relacionada a uma compreensio ampla da area que per-
mite engajamento em diversas demandas e ndo apenas em uma especialidade ou escopo profissional. O curso foi
concebido como generalista dentro do campo da do audiovisual priorizando a formacao de realizadores nas
areas de roteiro, som, fotografia, montagem, arte, finalizacéo, direcdo de atores, producio executiva, dentre ou-
tras. Além das dreas envolvidas, o carater generalista se aplica também ao préprio audiovisual: ndo apenas cen-
tra-se na figura do realizador, mas em todas as demais possibilidades abertas pelo campo. Sua natureza, como
pertencente a Instituicdo Publica Federal de Ensino e tendo ingresso por cotas sociais, faz de sua existéncia uma
grande articulacdo de inclusdo social de todas e todos que procuram o curso para iniciar uma carreira no audio-
visual. O carater generalista, a exemplo de outras formacdes em audiovisual no contexto brasileiro, contribui de
forma direta para tal inclusdo ao permitir que os estudantes possam discernir ao longo da graduagdo uma ou
mais areas de trabalho e interesse e possam planejar, dentro desse tempo da graduagdo, os préximos passos.

Trata-se de uma formacio tedrico-pratica que nio separa ambos os termos, mas os compreende amalga-
mados em todos os momentos. H4 um percurso tedrico ao longo da formacéo que é sempre acompanhado por
experiéncias laboratoriais e praticas. O conhecimento pratico e reflexivo, adquirido através da submissao de do-
centes e estudantes ao empirismo do laboratério e da sala de aula, é um dos pilares centrais da formacéo.



Valoriza-se essa experiéncia e o ambiente fisico da Universidade como local preferencial de ensino-aprendiza-
gem e depende-se deles para o desenvolvimento da proposta aqui apresentada. Dentro disso, ha um esfor¢o con-
tinuo de fazer com que docentes estejam ao lado de estudantes durante a caminhada no curso, significando uma
postura sempre acolhedora e inclusiva em relacio aos educandos. Também significando que, quando ingressem
docentes no curso, claramente assumam compromisso com tal postura metodolégica em sala de aula. Nesse
exato sentido estdo as palavras do educador Paulo Freire, na Pedagogia do Oprimido:
As/os/es oprimidas/os/es® nos varios momentos de sua libertacéo, precisam reconhecer-se como sujeitos’, na
sua vocacgdo ontoldgica e histérica de ser mais. A reflexdo e a agdo se impdem, quando néo se pretende, erro-
neamente, dicotomizar o conteddo da forma histérica de ser da/do/de sujeita/o/e. Ao defendermos um per-
manente esfor¢o de reflexdo das/dos/des oprimidas/os/es sobre suas condi¢des concretas, ndo estamos pre-

tendendo um jogo divertido em nivel puramente intelectual. Estamos convencidos, pelo contrario, de que a
reflexdo, se realmente reflexdo, conduz a pratica (2018, p. 72-73).

Este local especifico, freireano, é uma construcio pedagédgica que acompanha a formacgéo desde seus pri-
meiros desenhos, em 2007, embora nem sempre com a consciéncia que se apresenta nessa proposta. Trata-se de
uma construcao de mais de 18 anos de ensino e aprendizado que permite uma visao diacronica mais apurada
sobre o caminho até entao realizado.

2.4 Justificativa do Curso

O curso de Cinema e Audiovisual justifica-se pela sua necessidade diante do espaco audiovisual e do mer-
cado audiovisual brasileiro, ao ser, como ja mencionado no histérico, neste momento, o Ginico bacharelado em
audiovisual ofertado por Instituicdo Publica no Estado do Rio Grande do Sul.

Se for levado em conta o volume de producao do audiovisual brasileiro e o potencial de crescimento na
area, trata-se de uma oferta ainda escassa de formacao superior publica na area, a qual a UFPEL pertence e tem
um papel de protagonismo ao participar ativamente do Férum Brasileiro de Ensino de Cinema e Audiovisual
(Forcine)® e envolver-se diretamente ou indiretamente com diversas atividades relacionadas ao ensino de ci-
nema e audiovisual no contexto brasileiro. Tal caminhada, da presente IES e de todas as outras, coloca-se diante
de um cenério promissor e desafiador oriundo do mercado audiovisual.

Esse espaco de crescimento torna-se evidente diante do proéprio setor, como um todo. Como foi obser-
vado no item 1.2.3 do presente texto, existe um histérico, ndo tdo recente, de politicas publicas e avan¢os na pro-
ducdo e distribuicio do audiovisual brasileiro, assim como a adequacéao dos diferentes agentes aos cenarios de
distribuicio de contetido a partir das possibilidades e formatos abertos pelo streaming. A existéncia do curso
justifica-se pela caminhada que empreendeu até o presente momento que, considerando a primeira proposta,
totaliza mais de uma década e meia de acompanhamento do que vem ocorrendo no cenario nacional, do desen-
volvimento da arte do cinema e de diversos desdobramentos comunicacionais que fazem com que o audiovisual
seja cada vez mais essencial para as sociedades, dentro da necessidade de comunicagio, assim como o entreteni-
mento e aarte.

2.5 Objetivos do Curso
De forma pontual, o curso de Cinema e Audiovisual tem os seguintes objetivos gerais e especificos:

2.5.1 Objetivo Geral

8 Ha aqui, nesta citacio, uma licenca “poético-pedagégica” de inclusio de trés pronomes: masculino, feminino e com género indeterminado,
diferente do texto original da Pedagogia do Oprimido. Tal licenca justifica-se no desejo da presente proposta destinar-se a sujeitos, com dife-
rentes identidades de género, que devem ter no curso um ambiente de respeito as suas vivéncias.

" Damesma forma, com a mesma licenca, foi alterada do texto original a palavra “homem” pela palavra “sujeito”.

8 https://www.forcine.org.br.
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e Proporcionar formacao em nivel superior relacionada com o audiovisual e seus desdobramentos, consi-
derando relacOes artisticas e industriais deste campo de trabalho.

2.5.2 Objetivos Especificos
Dimensao humana da formacao:

e Possibilitar que os estudantes tenham acesso a formacéo integral, ndo apenas relacionada com as com-
peténcias profissionais especificas, mas também como sujeitos inseridos no mundo;

e Desenvolver uma postura metodoldgica critica, propria de um ensino-aprendizagem libertador, para
que os estudantes sejam capazes de discernir, por sua prépria conta, suas decisdes, condutas e formas de
relacdo com os outros;

e Ser um espaco que permita a livre expressdo do pensamento e das diferentes identidades ligadas a exis-
téncia humana, sejam elas relacionadas com etnicidades, géneros, contextos sociais, nacionalidades e
outros marcadores identitarios;

e Permitir o exercicio da responsabilidade consigo mesmo, com os outros, com os espacos publicos, com
a Instituicdo e com a Republica Federativa do Brasil a partir do acesso ao ensino superior publico, gra-
tuito, de qualidade e democratico, orientado a inclusao social e ao combate as desigualdades histéricase
estruturais enfrentadas pelo Pais;

e Estimular um comportamento ético, através de uma educacéo transformadora, onde seja possivel, sem-
pre, reavaliar condutas e praticas, ndo estabelecer certezas inabaldveis e nao corroborar com processos
de exclusio social;

e Reconhecer e responder adequadamente a diferentes contextos sociais e educacionais, considerando as
fraturas que tais contextos, eventualmente, possam trazer diante do momento da graduacio na vida
das/dos educandas e educandos;

e Valorizar a vida e nao tolerar qualquer tipo de violéncia, especialmente contra minorias, seja ela fisica
ou simbolica;

Dimensao profissional da formacao:

e Propiciar um percurso académico acolhedor a todas e todos que desejam iniciar uma carreira profissio-
nal no audiovisual, considerando diferentes contextos educacionais pregressos, oriundo de diferentes
condicdes sociais, sem pressupor condi¢des e conhecimentos prévios a tal area;

e Oportunizar que osestudantes tenham contato com uma formacéo generalista pautada na apresentacéo
e adensamento das competéncias técnicas, narrativas e estilisticas do audiovisual, suficiente para que
possam exercer a profissdo ao final da graduacéo;

e Estimular a consciéncia nos estudantes de uma poética artistica que tem, na graduagdo, um momento
privilegiado para ser desenvolvida;

e Possibilitar que a poética possa ser adequadamente refletida e mensurada diante da insercao social dos
estudantes/artistas;

e Manter a vigilancia em relagcdo ao perfil profissional desejado ao estabelecer uma relacio dialégica e
complementar entre praticas e necessidades do mercado audiovisual e exercicio da atividade artistica e
caminho poético dos estudantes;

e Contribuir com o desenvolvimento do mercado audiovisual brasileiro, sua institucionalidade e seu re-
conhecimento dentro da histéria das lutas politicas do Brasil;

e Manter a formacao atenta aos diferentes desdobramentos do mercado audiovisual brasileiro e interna-
cional, com relacdo a procedimentos, técnicas, formatos e necessidades;

e Utilizar arede de egressos do curso, os estagios, a relagdo com entidades representativas, dentre outros,
para manter a relagio da formacio com o mercado e a institucionalidade do audiovisual brasileiro;



e Avaliar continuamente a presente proposta formativa de forma a considerar o didlogo com o mercado e
com as necessidades sociais e profissionais da area;

e Oportunizar que os estudantes tenham um portfélio de produtos audiovisuais tecnicamente excelentes
para que, apds e durante a formacéo, possam fazer uso de tal capital social para insercdo no mercado
audiovisual brasileiro e internacional;

e Estabelecer relacdo horizontal entre as disciplinas para contribuir com o desenvolvimento de produtos
audiovisuais com grau de exceléncia desejavel a formacgdo académica, racionalizar o trabalho das pes-
soas envolvidas e o uso de recursos de producéo disponiveis;

e Manter naformacio uma relacio dialdgica entre teoria e pratica ao longo de todo o percurso académico,
com disciplinas praticas e tedricas que permitam a acao e a reflexio ocorrerem de forma concomitante;

e Estimular a pesquisa académica no audiovisual através da producéo cientifica na graduacéo, fazer cir-
cular esta producao e manté-la em conexao com as necessidades do campo.

2.6 Perfil do Egresso

Asdiretrizes curriculares para os cursos de cinema e audiovisual, Resolucdo n®10 de 27 de junho de 2006 do
Conselho Nacional de Educacdo do Ministério da Educacéo, sdo bastante especificas em relacdo ao perfil do pro-
fissional egresso. No entanto, o curso toma a liberdade de propor pardmetros para o perfil desejado, com base
neste direcionamento, considerando questdes da caminhada do curso eidentidades formadasao longo do tempo
de oferta. As dimensdes humana e profissional sdo separadas para fins de compreenséo, mas, em seu exercicio
prético, como vivéncia, acontecem de forma imbricada. A dimenséo profissional é organizada a partir dos eixos
propostos pelas diretrizes curriculares, a saber: técnica e formacéo profissional, realizagdo em cinema e audio-
visual, teoria, andlise e critica do cinema e audiovisual e economia politica do cinema e audiovisual.

Dimensao humana do egresso:

1. Sercritico e ético diante de sua pratica profissional, do conhecimento assimilado, de suas relacdes
com os outros e com o mundo;

2. Manter a consciéncia e o compromisso social atinentes a quem partilhou de formacéo superior, pu-
blica, democratica e gratuita custeada pelo povo brasileiro e contribuir permanentemente com a
inclusdo social e ao combate as desigualdades historicas e estruturais enfrentadas pelo Pais;

3. Ter em mente o processo de reflexdo ocasionado na graduacio e o contato vivenciado com as dife-
rencas e identidades, por meio do contato com os outros, buscando, sempre, conhecer, partilhar e
vivenciar outras realidades além da sua e permitindo que essas diferengas se mantenham signifi-
cantes;

4. Respeitar todas as pessoas, suas diferencas, identidades, realidades e considerar o papel da estru-
tura social em sua prépria histéria e na histéria das outras pessoas com quem se relacionar;

5. Ter consciéncia de que a graduacéo representa o inicio de uma nova etapa e ndo o fim do desejo de
aprender, especializar-se e construir novos conhecimentos, mesmo que consciente das eventuais
dificuldades de espaco e tempo para aquisicdo e producédo de conhecimento impostas pela vida so-
cial e pela estrutura;

6. Desenvolver autonomia diante de sua prépria histéria e permitir-se refletir;

Dimensao profissional do egresso:

Eixo A) Técnica e Formacao Profissional



1. Conhecer de forma suficiente todos os processos e fungdes técnicas do audiovisual para que seja
capaz de discernir com clareza sua area especifica de atuacio e, também, estar pronto, em um es-
copo ampliado, para as oportunidades e desafios profissionais que surgirem;

2. Ser capacitado na formacéo pratica para direcdo, imagem, roteiro, producéo, som, edicdo/monta-
gem, producio, distribuicao e outras competéncias relacionadas com o campo;

3. Terdominiosobrealinguagem audiovisual e estar atento as suas complexidades, variacoes, altera-
coes e conflitos com outras linguagens e significados sociais;

4. Ser capaz de apreender e assimilar saberes e formular, a partir de tal processo, conhecimentos no-
vos para o campo profissional e para as outras pessoas, seja no campo académico, na insercio na
poés-graduacio, e/ou na atuacéo profissional;

Eixo B) Realizacao em Cinema e Audiovisual

1. Compreender-se como artista e/ou realizador audiovisual, dependendo de sua proépria inclinacéo
ao longo do curso, sendo capaz de pensar poeticamente e profissionalmente o que realiza;

2. Terrepertériotécnico, narrativo e estilistico para o audiovisual, em especial para a animacéo, cons-
truido a partir do contato permanente e da reflexio histérica de diversos formatos, campos artisti-
cos e midiaticos, cinematografias e suas histoérias;

3. Terconsciéncia patrimonial e de preservacao dos produtos audiovisuais que criar e for responsavel
e, desta forma e de outras, exercer politicas de preservacao audiovisual;

4. Desenvolver projetos de produgio de obras de diferentes géneros e formatos, destinados a veicula-
cdo em diversas formas de distribuicdo contempladas basicamente pelas salas de cinema, televisao
tradicional, streaming, redes sociais da internet, espetaculos e outros.

5. Ser capaz de desenvolver fungdes especificas e/ou exercer cargos de gestdo, tendo como base o co-
nhecimento geral adquirido ao longo do curso;

6. Trabalhar em equipe e considerar as dificuldades e necessidades de relagdes cooperativas com os
outros e valorizar tal forma de trabalho;

7. Vislumbrar na carreira um caminho sustentavel de trabalho e renda onde possa desempenhar uma
atividade pertinente com seu percurso poético e anseios e, a0 mesmo tempo, responder as exigén-
cias estruturais da vida social;

Eixo C) Teoria, Andlise e Critica do Cinema e Audiovisual

1. Ter conhecimento histérico sobre a arte do cinema, posicionar-se historiograficamente diante de
tal arte e saber reconhecer o campo artistico e sua relacdo com outros campos sociais;

2. Ser capaz de reconhecer, interpretar e criticar qualquer produto audiovisual independente de sua
origem, formato ou forma de distribuicéo e, dentro disso, néo ter qualquer tipo de preconceito com
obras audiovisuais;

3. Ser capaz de empreender pesquisa académica em teoria, anélise e critica do cinema e audiovisual,
voltado para a histéria, a estética/estilistica e critica;

4. Sedesejar, estar apto a ingressar na pés-graduacao e contribuir como pesquisador com a criacio de
novos conhecimentos para o audiovisual e, também, caso seja o desejo, com a docéncia no ensino
superior do audiovisual.

Eixo D) Economia e Politica do Cinema e Audiovisual



1. Estaratentoao mercado, suas mudancas, exigéncias e transformacoes e, a0 mesmo tempo, manter
uma relagdo critica e autbnoma com este;

2. Ser capaz de gerir, produzir e distribuir, participar de curadorias e/ou exibir obras audiovisuais,
conhecer as politicas publicas do setor, a legislacdo do mercado e seu histérico;

3. Considerar empreender, por sua conta, individual ou coletivamente, organizacoes, projetos, ofi-
cios, trabalhos, propriedades intelectuais, modelos de negdcio e outras relacdes que se insiram no
mercado audiovisual;

2.7 Competéncias e Habilidades

As competéncias e habilidades necessarias para o curso de Cinema e Audiovisual estio explicitas nas Dire-
trizes Curriculares Nacionais (DCN) dos Cursos de Cinema e Audiovisual, Resolucdo CNE n°10 de 27 de junho de
2006. Elas serdo listadas abaixo, pois correspondem diretamente as necessidades da presente proposta:

1. Assimilar criticamente conceitos que permitam a apreensdo e a formulacdo de teorias;

2. Empregar tais conceitos e teorias em andlises criticas da realidade, posicionando-se segundo pontos de
vista ético-politicos;

3. Deter um conjunto significativo de conhecimentos e de informacoes na drea, importantes para a realiza-
cdo de produtos audiovisuais;

4. Dowminar as linguagens audiovisuais, experimentar e inovar no seu uso;

5. Dowminar osprocessos de producdo, gestdo e interpretacdo audiovisuais, em sua perspectiva de atualiza-
cdio tecnoldgica.

6. Refletir criticamente sobre sua pratica profissional;

7. Resolver problemas profissionais de sua drea de atuagdo, formulando alternativas factuais e conceituais
diante de questdes concretas surgidas na drea;

8. Saber trabalhar em equipe, desenvolvendo relacoes que facilitem a realizacdio coletiva de um produto.

3. Organizacao Curricular

A seguir, é apresentada a organizacao curricular do curso de Cinema e Audiovisual, considerando as Dire-
trizes Curriculares Nacionais, o Regulamento da Graduacao e da Curricularizacdo da Extensdo na UFPEL e ou-
tros requisitos legais listados no item 1.2.4 do presente projeto. Os totais de carga horaria descritos no Projeto
Politico Pedagégico, conforme o Regulamento da Graduacgdo da UFPEL, Resolucdo COCEPE n° 29 de 13 de setem-
bro de 2018, é apresentada em horas (60 minutos). Conforme a mesma normativa, a carga horaria dos compo-
nentes curriculares é apresentada em créditos. Cada crédito é equivalente a 15 horas, para cdbmputo da carga ho-
raria geral das atividades do curso.

3.1 Estrutura Curricular

A estrutura curricular apresentada a seguir considera as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) dos
cursos de Cinema e Audiovisual que contemplam seis eixos que devem ser desenvolvidos nas atividades acadé-
micas apresentadas: Realizacdo e Producdo, Teoria, Andlise, Historia e Critica, Linguagens, Econowmia e Politica e
Artes e Humanidades. A estrutura apresentada a seguir contempla estes cinco eixos em diferentes componentes
curriculares e atividades. No quadro abaixo sdo apresentados todos os componentes curriculares ofertados, in-
cluindo optativas, relacionados com os eixos estabelecidos nas DCN dos Cursos de Cinema:

Quadro 4: Eixos das DCN e componentes curriculares ofertados



Eixo 1: Realizacdo e Producio
Roteiro I, Imagem Digital, Operacio de Equipamentos, Composicio, Roteiro II, Audio I, Storyboard, Prepa-

racio de Atores, Direcdo de Producio, Audio II, Arte Aplicada, Laboratério de Realizacdo I, Roteiro III, Pro-
ducéo Executiva, Laboratério de Realizagdo I1, Direcdo de Fotografia, Finalizacdo, Praticas de Set, Direcdo I,
Laboratério de Realizacdo I1I, Audio I1I, Design para Audiovisual, Direcéo II, Audio IV, Est4gio Curricular,
Oficina de Producéo de Roteiro Para Audiovisual, TCCPIeII.

Eixo 2: Teoria, Analise Histdria e Critica

Histéria do Cinema, Histéria do Cinema Brasileiro, Histéria e Teoria do Documentario, Cinema Contempo-
réneo, Criticade Cinema, TCCT I eII, Curadoria e Programacao de Filmes, Cinematografias Periféricas, Ciclo
De Cinema I Ao VIII.

Eixo 3: Linguagens

Direcdo de Arte, Introducéo ao Audiovisual, Montagem I, Narrativas Fotograficas, Montagem II, Mitos, Ar-
quétipos e Jornada Do Herdéi, Cinema Super 8, Cinema de Arquivo, Criatividade Mediada, Ciclo De Curtas,
Cinema Experimental, Cinema Pés-Moderno, Linguagens Audiovisuais, Curta-Metragem: Histéria e Lingua-
gem, Oficina de Escrita Audiovisual, Filmes de Montagem, Passagens Audiovisuais, Videodanca, Lingua Bra-
sileira de Sinais I (Libras I), Narrativas Sonoras, Narrativas Seriadas, Videoclipe, Animacéo.

Eixo 4: Economia e Politica

Preservacdo Audiovisual, Distribuicdo e Exibicdo, Politicas Publicas Para Audiovisual, Cinema Brasileiro,
Educacéo e Diversidade, Tépicos Especiais I Ao VIII.

Eixo 5: Artes e Humanidades

Cinema e Psique, Leitura Dirigida, Cibercultura e Audiovisual, Histérias em Quadrinhos, Estudos Feminis-
tas, Midia e Audiovisual, Elementos de Linguagem Musical, Comunicac¢do e Cultura.

A carga horéaria total, conforme detalhada a seguir, totaliza 2760 horas divididas entre componentes curri-
culares obrigatoérios e optativas e atividades de ensino, pesquisa e extensao feitas durante o periodo da gradua-
cdo. Tal niimero estd em acordo com o minimo estabelecido para os cursos de Cinema e Audiovisual, conforme
Resolucdo CNE/CES n° 2 de 18 de junho de 2007, que se enquadram no grupo de carga horaria minima de 2700
horas. A estrutura curricular do curso foi dimensionada para ser cumprida regularmente no tempo minimo de
quatro (4) anos, ou seja, oito (8) semestres, conforme disposto no artigo 2° da Resolugdo CNE/CES n° 2, de 18 de
junho de 2007. O tempo maximo de integraliza¢do do curso estabelece consonancia com o Art. 159 da Resolucao
n°29/2018 do COCEPE que observa que o prazo mdximo corresponderd ao tempo de integralizacdo previsto na ma-
triz curricular de cada curso, constante no PPC, acrescido de dois tercos (2/3). Como o tempo previsto para a inte-
gralizacao totaliza quatro anos ou oito semestres, com base no disposto, o tempo maximo de integraliza¢io para
a presente proposta apresenta-se como 7 anos ou 14 semestres. A carga horaria de estagio obrigatério de 240 ho-
ras, somadas a exigéncia de 180 horas de atividades complementares, totaliza 420 horas, 15,22% do total, o que
estabelece conformidade com o paragrafo anico do artigo 1° da Resolugdo CNE/CES n° 2, de 18 de junho de 2007
ao ndo ultrapassar 20% da carga horaria total.

O curso de Cinema e Audiovisual é ofertado em turno integral, concentrado entre vespertino e noturno,
conforme o Termo de Adeséo da UFPEL ao Sistema de Selecdo Unificada (Sisu) atualizado de 2023/1°, com a pos-
sibilidade de oferta de disciplinas optativas no turno da manha. Preferencialmente, as disciplinas da formacéo
especifica sdo ofertadas nos turnos da tarde e da noite. Para obtencéo do grau de Bacharel em Cinema e Audio-
visual, além de integralizar as cargas horarias dos componentes curriculares obrigatérios, as horas minimas de
componentes curriculares optativos, as horas minimas de formacgio complementar e as horas minimas de for-
macio em extensio, o estudante deve produzir e finalizar um Trabalho de Concluséo de Curso Pratico (TCCP)™

9 Disponivel em https://wp.ufpel.edu.br/sisu/files/2022/11/termo_adesao_634_UFPEL-2.pdf.

10 05 Trabalhos de Concluséo de Curso, no texto, doravante, podem ser identificados pelas siglas TCCP para o Trabalho de Conclusio de
Curso Pratico (Obrigatério) e TCCT para o Trabalho de Concluséo de Curso Tedrico (Opcional).


https://wp.ufpel.edu.br/sisu/files/2022/11/termo_adesao_634_UFPEL-2.pdf

que consiste em um produto audiovisual com especificacdes minimas definidas no presente documento. E fa-
cultado ao estudante a elaboracéo e defesa de um Trabalho de Conclusao de Curso Teérico (TCCT) tedrico, a par-
tir dos componentes curriculares optativos de TCCT I e TCCT II, ofertadas anualmente e em sequéncia.

A disposicao dos componentes curriculares e atividades apresentam-se adequada a normativa da UFPEL
expressa no Regulamento do Ensino de Graduacéo (Resolucdo COCEPE, n° 29 de 13 de setembro de 2018), divi-
dindo a formacio em trés dimensoes.

Figura 8: Grafico de cargas horarias e percentuais entre as trés dimensoes da formacao
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3.1.1 Formacio Especifica

A Formacéao Especifica é constituida pelas atividades curriculares determinadas pela legislacao vigente aos
cursos de Cinema e Audiovisual, conforme as DCN dispostas na Resolucdo do Conselho Nacional de Educa-
cdo/Camara da Educacéio Superior, n°10 de 27 de junho de 2006. Tais atividades séo de caréter obrigatério e op-
tativo, de formacao geral e de estudos de aprofundamento e diversificagdo das areas de atuagéo profissional,
considerando as especificidades dispostas pelas DCN. Pertencem ao nicleo de formacio especifica os compo-
nentes curriculares elementares a &rea e em suas especificidades dentro do audiovisual. Esse conjunto formativo
é a parte do desenho curricular cuja autonomia permitida pelas novas diretrizes e bases da educacio permitem
grande protagonismo na escolha dos componentes em acordo com necessidades locais e processo histérico da
Instituicdo de Ensino.

Os componentes curriculares deste conjunto sdo determinados a partir de uma carga horaria fixa semes-
tral a partir do sistema de créditos, baseado nas disciplinas obrigatérias previstas na grade curricular do Curso.
Conforme o Regulamento do Ensino de Graduacéo (Resolucdo COCEPE n°29 de 13 de setembro de 2018), cada
crédito corresponde a 18 horas-aula semestrais, de 50 minutos, que equivalem a 15 horas em 18 semanas de aula
do semestre letivo da UFPEL. Longe de pretender uma formacio hermética, este nticleo é compreendido como
um processo a partir do estimulo do estudante para descoberta dos conhecimentos. A trajetéria especificada pe-
los pré-requisitos dos componentes é fruto de uma observacéo deste processo de aprendizado e dos elementos
que sao necessarios para que o estudante possa passar a outros niveis de conhecimento. O desenho dos compo-
nentes da formacao especifica, incluindo todas as disciplinas obrigatérias, o estagio obrigatério ea carga horaria
minima de optativas, totaliza 2280 horas.

3.1.2 Formacio Complementar

A formacio complementar é composta pelo conjunto de atividades e saberes que o estudante opta por rea-
lizar e buscar. Essas atividades sio complementares devem equilibrar a formacéo entre as atividades de ensino,



pesquisa e extensdo, ao encontro do que preceitua a Constituicdo Federal de 1988. A descri¢cdo das atividades
complementares validas para integralizacdo no curso encontra-se adiante no presente projeto, em item especi-
fico para este fim.

As atividades complementares de ensino compdem um quadro comum de possibilidades ndo apenas
compreendidas no espaco de sala de aula ou de laboratério, ofertadas para que os estudantes possam comple-
mentar sua formacao a partir de saberes correlatos ao percurso obrigatério. Como observado no item especifico
adiante, integram o quadro de formacao complementar relativa ao ensino a participacdo em projetos de ensino
da UFPEL e de outras universidades, assim como outras possibilidades de geracdo de conhecimento em um es-
pectro mais amplo do que a formacéao regular do curso como qualificacdes ofertadas pelo mercado audiovisual
e pelo campo da arte do cinema, palestras, eventos sobre o mercado e/ou arte, minicursos, oficinas e outros.
Também integram atividades complementares de ensino toda a experiéncia de realizacdo audiovisual adquirida
pelo estudante fora do Ambito das disciplinas da formacéo especifica, assim como a atividade espectatorial dos
estudantes na frequéncia a sessdes de cinema, cineclubes, mostras e festivais.

As atividades de extensdo compreendem atividades que envolvam a extensdo, propriamente dita, da
Universidade com a comunidade, seja a partir de agdes diretas para melhoria da qualidade de vida da populacéo
ou mesmo de proporcionar espacos abertos e de amplo acesso para contato com o conhecimento. Sdo conside-
radas atividades complementares de extensao aquelas realizadas pelos estudantes que niao estejam vinculadas a
projetos de extensdao da UFPEL e, portanto, ndo sejam contabilizadas para cumprimento da carga horaria da
formacdo em extenséo.

Ja as atividades complementares de pesquisa estao relacionadas as possibilidades de contato com a ge-
racdo de conhecimento em nivel de iniciacdo cientifica. Estas atividades podem ser desenvolvidas ao longo do
curso em realizacOes diretamente identificadas com a investigacao cientifica, publicacio de artigos cientificos
em periddicos, participacido em eventos de pesquisa, publicacdo em anais de congresso, como também na atua-
¢do como voluntario e/ou bolsista nos projetos de pesquisa desenvolvidos pelos professores do curso.

Para integralizar a formacdo complementar, o estudante precisa completar o minimo de 180 horas de
atividades complementares. O percurso do educando é definido conforme o perfil, seus interesses e identifica-
cOes em relagdo a area e, portanto, como uma deliberacio pedagégica do presente projeto, ndo ha um méaximo a
ser cumprido em cada classificagio de atividade. No entanto, solicita-se que os estudantes tenham um minimo
de diversidade nas atividades que realizarem para contemplar o ensino, a pesquisa e a extenséo. E papel do pro-
fessor orientador da formacado complementar ter o discernimento, junto com o estudante, das atividades que
podem ser integralizadas e suas devidas comprovacoes, considerando a relacdo de atividades especificada adi-
ante, no presente projeto. A atividade de integralizacio é de competéncia deste professor, que pode ser o coorde-
nador ou outro docente. O Colegiado do Curso deve conferir a documentacao original e atribuir o nimero de
horas expressas na comprovacao em cada atividade. Em atividades realizadas no &mbito do curso, é possivel que
esta comprovacgio aconteca de forma automatica a partir dos registros da participacdo dos alunos mantido pelo
Colegiado. Em atividades cuja comprovacio é realizada na forma do préprio produto, como o caso de produtos
audiovisuais, deve ser verificado o niimero de horas na producio com o atestado de algum professor orientador
ou membro da equipe de producio, no caso de realizacdo externa ao &mbito do curso. Em atividades espectato-
riais dos estudantes, valem os registros de presenca nessas atividades.

3.1.3 Formacao em Extensao

A formacao em extensdo é composta por atividades curriculares a serem computadas para a integralizacio
curricular, de acordo com a Resolugdo COCEPE n° 30 de 03 de fevereiro de 2022, cabendo ao Colegiado de Curso
a definicdo de critérios de acompanhamento, registro, aproveitamento e equivaléncia. O presente projeto apre-
senta no item Formacdo em Extensdo, adiante, a forma de integralizacio adotada no curso. Sucintamente e con-
forme a Resolucéo, as atividades de extensdo no curso podem ser integralizadas de duas maneiras. A primeira
delas sdo Atividades Curriculares de Extensio (ACE) desenvolvidas quando o estudante atua como membro de
equipe e agente da atividade em extensdo. Essa dindmica ocorre dentro de Projetos Unificados com acdes ou



projetos com énfase em extensdo. O curso dispde de um banco de projetos unificados que fazem parte da dina-
mica de curricularizagdo da extensdo, descrita no item especifico deste projeto, a seguir. A segunda forma é ca-
racterizacdo de disciplinas com carga horaria pratica especifica para a extensdo (Ext) que é composta por um
conjunto de disciplinas que tém relacido com extensao. Tais disciplinas, da mesma forma, sdo vinculadas a agoes
de extensdo desenvolvidas dentro de programas e projetos unificados e serdo integralizadas como ACEs no cur-
riculo dos estudantes.

A Formacao em Extensao vai ao encontro do que estd especificado nas Diretrizes para a Extensao na Educa-
cdo Superior Brasileira, numa perspectiva de transformacéo social. No curso, para integralizacao, o estudante
deve cumprir o minimo de 300 horas de ACEs, o que corresponde a mais de 10% da carga horaria total de 2760
horas, conforme preceitua a Meta 12.7 do Plano Nacional de Educacéo 2014-2024 (Lei Federal n° 13.005/2014) e
também o Regulamento da integralizacio das atividades de extensdo nos cursos de Graduacio da UFPEL (Reso-
lucdo COCEPE n° 30, de 03 de fevereiro de 2022). Especificamente no presente projeto, como descrito no item
especifico, sdo eixos da extensao praticada no curso a Educacao Basica Publica, a Distribuicéo, Exibicdo e Critica,
a Realizacdo Audiovisual Comunitaria e as Juventudes.

3.1.4 Educacio para as Relacdes Etnico-raciais

Em observacio ao disposto nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das Relacdes Etnico-Ra-
ciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana (Resolucéo Conselho Nacional de Educacao
n°l de 17 de junho de 2004), o Curso dispde de acdes de ensino para as relagdes étnico-raciais exercidas transver-
salmente nas disciplinas.

Tais politicas, existem, sobretudo, em relacdo ao contexto desenhado, hd mais de dez anos, pela politica de
cotas e a reserva de vagas a estudantes pretos, pardos e indigenas para ingresso no ensino superior publico bra-
sileiro. Elas, também, pdem-se diante da localizacéo socio-histérica da cidade de Pelotas/RS, a segunda cidade
mais negra do estado do RS, conforme a pesquisadora Jocelem Ribeiro (2010, p. 23), e fazem memoria a um pas-
sado de pessoas pretas e pardas escravizadas ao longo do século XIX, principalmente, em funcao da producio do
charque!, que permitiu grande concentragao de riqueza e, por conseguinte, uma extrema desigualdade social e
estrutural que perdura até o presente no municipio. Ao longo de sua histéria, com o ingresso por cotas e pela
sensibilidade as questdes étnico-raciais, o Curso tem exercido um papel crescente na memoéria e na identidade
do povo negro, de Pelotas/RS e do Brasil, através do audiovisual.

A partir do que dispde a Resolu¢do CNE/CP N° 01 de 17 de junho de 2004, os contetidos devem ser traba-
lhados em dois &mbitos. O primeiro deles é quanto a educagdo das relacgdes étnico-raciais, que trata da divulga-
cdo e producdo de conhecimentos, bem como de atitudes, posturas e valores que eduquewm cidaddos quanto a plurali-
dade étnico-racial, tornando-os capazes de interagir e de negociar objetivos comuns que garantam, a todos, respeito
aos direitos legais e valorizacdo de identidade, na busca da consolidacdo da democracia brasileira. O segundo é
quanto ao ensino de histéria e cultura afro-brasileira e indigena e tem por objetivo o reconhecimento e valorizacdo
daidentidade, histéria e cultura dos afro-brasileiros, bem como a garantia de reconhecimento e igualdade de valori-
zagdo das raizes africanas da nacdo brasileira, ao lado das indigenas, europeias, asidticas. Estes temas séo traba-
lhados no curso a partir dos seguintes componentes curriculares e dindmicas:

e Nocomponente curricular obrigatério Arte Aplicada as tematicas sdo trabalhadas, de forma seme-
lhante, a partir da perspectiva decolonial presente no pensamento contemporaneo de diversas e
diversos autores e artistas negros, mas especialmente a autora portuguesa Grada Kilomba'? e a
abordagem decolonial sobre corpos, espacos e formas sociais presentes no contexto do racismo.

1 0s pesquisadores da UFPEL Beatriz Loner e Mério Osorio Magalhaes, ambos in memoriam, deixaram diversas pesquisas sobre o trabalho
cativo no século XIX em Pelotas. Um dos exemplos é o artigo Enfermidade e morte: os escravos na cidade de Pelotas, 1870-1880, de 2012,
disponivel em: https://doi.org/10.1590/50104-59702012000500008.

12 A autora esta referenciada na bibliografia da disciplina obrigatéria Arte Aplicada.


https://doi.org/10.1590/S0104-59702012000500008

No ensejo, existe o compromisso de politicas institucionais do curso para as relagdes étnico-raciais dese-
nhadas nos seguintes direcionamentos:

e Pratica pedagdgica antirracista’®, com apuracio responsavel e encaminhamento a instancias su-
periores de eventuais atos discriminatoérios ocorridos dentro da comunidade dos cursos;

e Nao realizacdo de projetos e produtos audiovisuais que naturalizem™ violéncia contra minorias
e/ou fagam discriminagdo étnico-racial, com observacéo e orientagido docente’;

e Educacdo continuada docente e discente para uma pratica pedagogica antirracista;

e Mapeamento de estudantes e egressos pretos, pardos e indigenas por parte do curso, com o apoio
do acompanhamento de egressos, do Centro Académico;

e Cooperacao com o Mapeamento da Diversidade nos Cursos de Cinema, desenvolvido pelo Fé-
rum Brasileiro de Ensino de Cinema e Audiovisual (Forcine)';

e Realizacdo de mostras e eventos de cinema e audiovisual negro organizada por estudantes ne-
gras e negros dos cursos;

e Preservacgdo e memoria e divulgag¢do da produgdo audiovisual com a tematica étnico-racial, es-
pecialmente a relacionada com a cidade de Pelotas/RS e regido.

3.1.5 Educacao para as Identidades de Género

A partir da avaliacdo do Ntcleo Docente Estruturante e do Colegiado de Curso, torna-se necesséria a in-
clusao, como resultado da atualizacdo do texto do presente projeto, de direcionamentos da educacio para as
identidades de género nas praticas sociais pertinentes ao Curso. Por identidade de género, compreende-se o dis-
posto no Decreto Presidencial n° 8727 de 26 de abril de 2016, que versa sobre o uso do nome social e o reconheci-
mento da identidade de género de pessoas travestis e transexuais no &mbito da administracio publica federal
direta, autarquica e fundacional, especialmente o inciso IT do do Art. 1°:

II - Identidade de género - dimensio da identidade de uma pessoa que diz respeito a forma como se relaciona

com asrepresentacdes de masculinidade e feminilidade e como isso se traduz em sua pratica social, sem guar-
dar relacdo necessaria com o sexo atribuido no nascimento.

A educacdo para as identidades de género no curso ocorre a partir das seguintes diretrizes:

e Pratica pedagégica que ndo contemple nenhum tipo de discriminacao de identidade de género
e/ou misoginial’, com apuracgio responséavel e encaminhamento a instancias superiores de even-
tuais atos ocorridos dentro da comunidade dos cursos;

3 0 significado de antirracista pode ser visto através contetido de Pequeno Manual Antirracista (2019) da pesquisadora Djamila Ribeiro. Su-
cintamente, a obra, em seu sumario, traz indica¢des consideradas validas, dentro da presente proposta pedagogica, para tal pratica: (1) in-
formar-se sobre o racismo, (2) enxergar a negritude, (3) reconhecer os privilégios da branquitude, (4) perceber o racismo internalizado, (5)
apoiar politicas educacionais afirmativas, (6) transformar o ambiente de trabalho/ensino, (7) ler autores negros, (8) questionar as praticas
culturais que sdo consumidas, (9) conhecer os proprios desejos e afetos e (10) combater a violéncia racial.

4 Naturalizar representa, em sentido simbélico e cultural, tornar algo como “parte da esséncia” do comportamento humano. Segundo
Denys Cuche, nesse sentido nada é puramente natural no homem (sic). Mesmo as func¢oes humanas que correspondem anecessidades fisioldgicas,
como a fome, 0 sono, o desejo sexual etc., sdo informados pela cultura: as sociedades ndo ddo exatamente as mesmas respostas a estas necessidades
(1999, p. 11).

15 A observacio e orientaciio deve ocorrer, primordialmente e inicialmente, na fase de argumento e roteiro dos projetos audiovisuais.

60 ebook da primeira fase do mapeamento pode ser conhecido em https://www.forcine.org.br/site/mapeamento/e-book-lo-fase/.

17 A misoginia pode ser compreendida através da nocio do sociélogo Allan Jonhson no Blackwell Dictionary of Sociology (2000): A misoginia é
uma atitude cultural de 6dio ds mulheres simplesmente porque séio femininas. E um aspecto central do preconceito sexista e da ideologia e, como
tal, é uma base importante para a opressdo das mulheres nas sociedades dominadas pelo homem. A misoginia manifesta-se de muitas formas
diferentes, desde as piadas a pornografia, passando pela violéncia, até ao autodesprezo que as mulheres podem ser ensinadas a sentir em relacgdo
aos seus proprios corpos.
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e Nio realizacio de projetos e produtos audiovisuais que naturalizem® violéncia contra minorias
e/ou facam discriminacédo de identidade de género e/ou misoginia, com observacéo e orientacio
docente'?;

e Educacdo continuada docente e discente para uma pratica pedagdgica livre de discriminacao de
identidade de género e/ou misoginia;

e Respeito asdiferencas deidentidade de género de toda a comunidade do Curso, formada por dis-
centes, docentes e técnicas/os, a partir do que cada pessoa expressa e demonstra em relacio a tal
identidade;

e Direito a expressido da identidade de género em todos os espagos de convivéncia e traba-
lho/aprendizado da comunidade do Curso, dentro do ambiente da UFPEL e fora dele, quando
houver reunio identificada com a comunidade do Curso e/ou quando houver comunicacéo di-
gital identificada com tal comunidade;

e Garantia de cumprimento do Decreto Presidencial n® 8727 de 26 de abril de 2016, especialmente
do Art. 2°, no ambito do Curso e da UFPEL, a saber: Os 6rgdos e as entidades da adwministracdo
publica federal direta, autdrquica e fundacional, em seus atos e procedimentos, deverdo adotar o
nowme social da pessoa travesti ou transexual, de acordo com seu requerimento e com o disposto neste
Decreto.

e Disposi¢cio de meios de informacao para requerimento de nome social, na forma disposta do De-
creto, na comunidade dos cursos e na UFPEL;

e Utilizagdo do nome social, na forma disposta do Decreto, na comunicagéo verbal e escrita entre
discentes, docentes e técnicas/os;

e Disposi¢do para informar e perguntar sobre identidade de género, por parte de todas, todos na
comunidade do Curso, no sentido estrito de, se preciso for, perguntar a respeito de (1) Nome So-
cial, na forma disposta do Decreto, e (2) Pronomes de Tratamento;

e Presuncéo deboa fé e respeito miituo nas relagdes sociais entre docentes, discentes e técnicas/os
da comunidade do curso.

3.1.6 Educacio para as Questoes Ambientais

Conforme o dispostona Lei n®9.795, de 27 de abril de 1999, especialmente o artigo 9°, que solicita a incluséo
da tematica ambiental nos cursos de ensino superior, dentre outros niveis de ensino, o curso de Cinema de Ani-
macao procura estabelecer uma relagdo transversal com os temas ambientais com as disciplinas do curso como
uma pratica educativa integrada que, conforme o paragrafo 1° do artigo 10° ndo deve ser implantada como disci-
plina especificano curriculo de ensino. De forma que os temas ambientais sdo trabalhados em disciplinas do curso
a partir de proposicoes que sdo definidas no texto deste projeto e retomadas continuamente para efeito de avali-
acdo e pratica. As propostas especificas de trabalho que constituem politicas de educacdo ambiental no ambito
das atividades propostas pelo curso sdo observadas neste projeto nos seguintes direcionamentos:

¢ Anecessidade de mensurar e gerir o impacto ambiental causado pelas atividades de realizagdo au-
diovisual que envolvem producéo de locacdes e sets de filmagem. Esta necessidade é trabalhada nos
contetidos da disciplina de Produgéo Executiva;

e A possibilidade de apresentar acoes efetivas de reducéo de danos ambientais a partir dos projetos
audiovisuais propostos para a participacdo em editais de fomento das esferas publica e privada.
Esta necessidade é trabalhada em contetidos da disciplina de Produgdo Executiva.

18 Aplica-se 0 mesmo sentido da nota 18.

19 Aplica-se a mesma observacéo da nota 19.



e Oconsumoracional e aproveitavel de equipamentos de realizacdo audiovisual que fazem uso de ba-
terias recarregaveis e tém relativo indice de obsolescéncia, como cameras e computadores, em con-
siderar a durabilidade dos equipamentos na aquisicdo e considerar possibilidades de reaproveita-
mento. Na consciéncia do descarte correto de baterias, ldmpadas e outros elementos relacionados
ao uso de equipamentos eletrénicos.

e O estimulo a realizacdo de produtos audiovisuais que tenham carater pedagdgico para a educacao
ambiental a partir de elementos da linguagem audiovisual que possam estabelecer um dialogo ade-
quado e atrativo com determinados publicos, a exemplo do publico infantil. A producdo de progra-
mas para televisdo tradicional, streaming e redes sociais mediadas por audiovisual que enfatizem a
questdo ambiental, de alguma forma, e possam estar alinhadas com possibilidades de projetos de
educacio ambiental que facam uso do audiovisual como ferramenta de profusao.

e Oreconhecimento sistemético e transversal doimpacto ambiental do consumo audiovisual no pre-
sente, uma vez que a distribuicao e circulacdo de produtos ocorre massivamente por meio do strea-
ming. Tal canal demanda uma quantidade imensurével de infraestrutura tecnolégica por parte das
empresas distribuidoras e consumidores que, diretamente, implica em gasto de energia e 4gua para
operacao, refrigeracio e disponibilidade dos servigos durante 24 horas e 7 dias por semana (24/7).

3.1.7 Educacao para os Direitos Humanos

A presente proposta estabelece consonancia com o que preceituam as Diretrizes Nacionais para a Educagao
em Direitos Humanos (EDH), conforme Resolucéo n°l, de 30 de marco de 2012 do Conselho Nacional de Educa-
cdo. Torna-se evidente que o ensino de Cinema e Audiovisual, de maneira geral, tenha em seu horizonte tal pres-
suposto, tendo em vista o papel social, histérico e cultural que o audiovisual desempenha na vida cotidiana e seu
protagonismo em termos da educacgio para Direitos Humanos através das praticas culturais. Considerando o
papel social que a Universidade estabelece com as comunidades, seu contexto histérico e regional e sua relevan-
cia social, o curso deve ser protagonista da defesa dos direitos civis, politicos, sociais, econémicos, culturais e
ambientais de todas e todos e agir, obrigatoriamente, em defesa da dignidade humana. A proposta, de tal forma,
estabelece plena conexao com os principios constantes no Art. 3° da referida resolucéo, percebidos como (1) dig-
nidade humana, (2) igualdade de direitos, (3) reconhecimento e valorizacéo das diferencas e diversidades, (4) lai-
cidade do Estado, (5) democracia na educacéo, (6) transversalidade, vivéncia e globalidade e (7) sustentabilidade
socioambiental.

Conforme o Art. 5° do mesmo texto, a educacdo em Direitos Humanos tem como objetivo central a formagao
para avida e para a convivéncia, no exercicio cotidiano dos Direitos Humanos como forma de vida e de organizacdo
social, politica, econdmica e cultural nos niveis regionais, nacionais e planetdrio. Para além das abordagens disci-
plinares e transdisciplinares, a presente proposta compromete-se com esse objetivo quando estabelece dimen-
s0es humanas nos objetivos da formacio, que podem ser conhecidas noitem 2.5.2 do presente texto, e dimensoes
humanas do perfil do egresso, presentes item 2.6 do Projeto Pedagdgico. Tais dimensdes sdo parte da consciéncia
da formacao, desenvolvida e fomentada ao longo de um breve processo histérico, de seu papel dentro da Univer-
sidade Publica e sua responsabilidade com as brasileiras e os brasileiros, de diferentes classes sociais, identida-
des étnico-raciais, géneros e outros demarcadores sociais, que necessitam que a formacéao dos profissionais do
audiovisual seja inclusiva e promova diretamente o respeito e a defesa dos Direitos Humanos.

De forma préatica, na presente proposta, em observagdo ao que consta no Art. 7° da resolugio citada, a in-
sercdo de conhecimentos concernentes a Educagio em Direitos Humanos na organizacio do presente curriculo
da-se de maneira mista, conforme inciso III do mesmo artigo, combinando a necessidade de o tema apresentar-
se a todas as praticas, especialmente as diretamente relacionadas, como, por exemplo, a formacao em extensdo
e 0s projetos de ensino, pesquisa e extensao desenvolvidos pela comunidade do curso, com o aspecto disciplinar.
Neste, de forma direta, o tema Direitos Humanos apresenta-se diretamente como contetido das seguintes disci-
plinas obrigatérias e optativas:



e Histéria do Cinema (1° semestre);

e RoteiroI (1° semestre);

e Arte Aplicada (4° semestre);

e Préticas de Set (5° semestre);

e Finalizacio (5° semestre);

e Histéria e Teoria do Documentéario (optativa);

e Cinema Brasileiro, Educacéo e Diversidade (optativa);

3.1.8 Componentes Curriculares sem Exame

Por conta da avaliacdo pedagogica feita pelo Nticleo Docente Estruturante e corroborada pelo Colegiado de
Curso, alguns componentes curriculares nao apresentam a possibilidade de exame. Mesmo compreendendo que
o exame faz parte da avaliacdo do desempenho discente, conforme o Art. 150, do Regimento da Graduacéo (Re-
solucdo COCEPE n° 29 de 13 de setembro de 2018), existe o entendimento, por parte das/dos docentes das disci-
plinas abaixo relacionadas que, em alguns casos, a verificacdo dos conhecimentos deve ser feita ao longo do se-
mestre e a existéncia do exame, em vista do processo pratico e da avaliacao sistémica e diluida em diversos mo-
mentos, cria situag¢do desproporcional. Tal situagdo configura o caso de componentes curriculares que propdem
atividades avaliativas que se enquadram em, a0 menos, uma (1) das seguintes condigdes:

a) So6podem serrealizadas coletivamente, como o caso da realizacdo de curtas-metragens e demais pro-
dutos audiovisuais complexos;

b) Precisam ser realizadas em um escopo de tempo que excede, em muito, o periodo destinado aos exa-
mes no calendario académico da UFPEL, este tltimo geralmente com a duragdo de uma semana;

c) Precisam ser realizadas em partes e/ou fora do ambiente do laboratério ou sala de aula, como por
exemplo, locacdes, estidios ou outros laboratérios disponiveis na Universidade.

Aplica-se uma compreensio semelhante?, pelo processo, ao previsto no paragrafo 6° do mesmo Art. 150 do
Regulamento, que versa sobre Estagios Curriculares e Trabalhos de Conclusao de Curso ndo serem passiveis de
exame. De tal maneira, os componentes curriculares abaixo relacionados nao sdo passiveis de exame dentro da
proposta pedagogica do Curso:

Quadro 5: Componentes Curriculares sem a Possibilidade de Exame

Primeiro Semestre

Direcao de Arte

Introducao ao Audiovisual

Roteiro I

Operacao de Equipamentos

20 Cabe o esclarecimento de que, por indicacio do Nucleo Docente Estruturante e deliberacio do Colegiado de Curso, foi realizada consulta
a Comissdo de Graduacio (CG) do Conselho Coordenador do Ensino, da Pesquisa e da Extensdo (COCEPE) sobre a compreenséo da similari-
dade da proposicdo dos componentes curriculares sem exame aqui elencada com a natureza da atividade dos TCCs e estdgios curriculares
que nio tém exame, como preceitua o paragrafo 6° do Art. 150 da Resolu¢do COCEPE 69/2018. O retorno da Comissdo de Graduacéo foia de
manifestacio favordvel a dispensa de exames em componentes curriculares entendidos como "disciplinas”, cuja natureza prescinda de tal dispo-
sitivo. Tal compreenséo foi aprovada pelo pleno do Conselho e encontra-se no Despacho 2789308 do Processo SEI 23110.031015/2024-53.



Segundo Semestre

Audiol

Direcao de Producio

Preparacao de Atores

Roteiro II

Terceiro Semestre

Audio II

Laboratério de Realizacdo I

Montagem I

Roteiro III

Narrativas Fotograficas

Quarto Semestre

Laboratério de Realizacao II

Montagem II

Producao Executiva

Direcao de Fotografia

Quinto Semestre

Cinema Contemporéaneo

Direcao I

Laboratério de Realizacao III

Distribuicao e Exibicao

Praticas de Set

Sexto Semestre

Audio I1I

Direcao II

TCCP1

Sétimo Semestre

Audio IV

TCCPII

Oitavo Semestre

Estagio Curricular

Componentes Curriculares Optativos

TCCTII

TCCTI

Jogos Digitais

Efeitos Visuais

Historia e Teoria do Documentario

Programacao Orientada

Criatividade Mediada

Ciclo de Curtas

Cinema Experimental

Cinema P6s-Moderno

Cinema Brasileiro, Educac¢do e Diversidade




Oficina De Producao de Roteiro para Audiovisual

Narrativas Sonoras

Videoclipe

Animacao

Elementos de Linguagem Musical

Ciclode Cinemal

Ciclo de Cinema II

Ciclo de Cinema III
Ciclode Cinema IV

Ciclode CinemaV

Ciclode Cinema VI
Ciclo de Cinema VII
Ciclo de Cinema VIII

3.1.9 Componentes Curriculares com Avaliacao por Conceito

Por observacgdo do Ntucleo Docente Estruturante e Colegiado de Curso, os componentes curriculares vincu-
lados aos Trabalhos de Conclusdo de Curso Pratico (TCCP), o componente Estagio Curricular e os componentes
optativos de TCCT I e TCCT Il terdo avaliacdo por conceito, conforme o disposto no Art. 150 do Regulamento do
Ensino de Graduacéo (Resolucdo COCEPE n° 29 de 13 de setembro de 2018). De tal maneira, os componentes
abaixo, tém a avalia¢do expressa por meio de conceito:

Quadro 6: Componentes Curriculares com Avaliacio por Conceito

Componentes Curriculares Avaliados por Conceito

TCCPI

TCCPII

Estagio Curricular

TCCTI

TCCTII

Implicacao de Cada um dos Conceitos Adotados nos Componentes Avaliados por Conceito
Conceito (Sistema Cobalto) Resultado da Avaliacao®
Aprovado Direito a Progressao
Reprovado Implica Retenc¢ao
Infrequente Implica Retenc¢iao
Dispensado Direito a Progressio
Trancamento Implica Retenc¢ao

Como trata-se de componentes curriculares ligados ao Estagio Curricular e aos Trabalhos de Conclusao
de Curso, conforme o paragrafo 6° do Art. 150 da Resolucdo COCEPE 29/2018, nenhum conceito aplicado
as disciplinas permite exame.

3.2 Tabela Sintese da Estrutura Curricular

2 Conforme solicitado no paragrafo 4° do Art. 150 da Resolucio COCEPE 29/2018.



A seguir, apresenta-se a tabela sintese da Estrutura Curricular com os totais de créditos e horas de cada di-
mensao formativa, para integralizacdo curricular do Curso, incluindo todas as atividades necessarias a forma-
cao dos estudantes:

Quadro 7: Tabela Sintese para Integralizacio Curricular

Dimensao Formativa Créditos Horas
Formacio Especifica

Componentes Curriculares Obrigatérios™ 116 1740
*Com excecdo de TCCP e Estagio Curricular Obrigatério listados abaixo

Componentes Curriculares Optativos 12 180
Estagio Curricular Obrigatério 16 240
Trabalho de Conclusio de Curso Pratico (TCCP) 8 120
Subtotais 152 2280

Formacao Complementar

Atividades Complementares de Ensino, Pesquisa e Extensao 12 180

Formacao em Extensao

Atividades Curriculares em Extensio (ACE)

3.3 Matriz Curricular

A Matriz Curricular do Curso de Cinema e Audiovisual é apresentada a seguir, seguindo a organizacao
temporal do curso (ciclo formativo). Sdo apresentados os nomes dos componentes curriculares, cédigos, uni-
dade, nimero de créditos, carga horaria, natureza da carga horaria (tedrica, pratica, exercicios, EAD, extenso)
e 0s pré-requisitos. Os componentes curriculares oferecem um caminho adequado a insercéo do estudante nos
conhecimentos da area, ao mesmo tempo que permite flexibilizacdo curricular para a realizacdo de componen-
tes curriculares optativos, estagio curricular e carga horaria vinculada a extensio universitaria.

Quadro 8: Matriz Curricular

Estrutura Organizacional do Curso de Graduacao em Cinema e Audiovisual

Carga Horaria Total do Curso: 2760 horas
Carga Horaria da Formacao Especifica: 2280 horas
Carga Horaria da Formac¢ao Complementar: 180 horas
Carga Horaria da Formacao em Extensao: 300 horas

Legendas para Registro Académico

Componente Curricular com exame (média 7,0)

Componente Curricular sem possibilidade de exame (média 7,0)

Ver a esse respeitonoitem 3.1.8 do PPC

Componente Curricular sem possibilidade de exame e com Avalia¢cdo por Conceito
Ver tipos de conceito no Quadro 6 do PPC

Grafico nimero de horas por semestre na estrutura curricular:
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Primeiro Semestre

Composicdo Créditos
Cédigo % Unidade : Componente Curricular® T | P EAD | Ext | CR H | Pré-Requisitos
Novo CA DIRECAO DE ARTE 3 1 0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA INTRODUGCAO AO 1 i 0 0 ) 20 Sem pré-requisitos.
AUDIOVISUAL
Novo CA HISTORIA DO CINEMA 4 10 0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA IMAGEM DIGITAL 2 |9 0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA ROTEIRO1I 2 12 0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA OPERACAO DE Sem pré-requisitos.
1 3 0 0 4 60
EQUIPAMENTOS
subtotais: | 22 : 330

Segundo Semestre

Composicao Créditos
Cddigo Unidade | Componente Curricular T { P! EAD | Ext | CR H | Pré-Requisitos
Novo CA AUDIOI 1 2 0 0 3 45 | Sem pré-requisitos.
Novo CA HISTORIA DO CINEMA 4 o o o 4 |60 NOVO HISTORIA DO
BRASILEIRO CINEMA
Novo CA DIRECAO DE PRODUCAO -y g @ S - NOVO INTRODUGAO AO
AUDIOVISUAL
Novo CA PREPARACAO DE ATORES 1 i3 0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA ROTEIRO II 2 i21 o 0 4 | 60 | NOVOROTEIROI
Novo CA STORYBOARD 2 12 0 0 4 | 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA COMPOSICAO 9 92l o 0 4 |60 | NOVOIMAGEM DIGITAL
subtotais: 25 | 375
Terceiro Semestre

Composicao Créditos

2 Os componentes curriculares que necessitam de c6digo novo no Sistema Cobalto, por conta de altera¢do de nome e/ou carga horaria séo
apresentados com a indica¢do Novo, conforme recomendacao da revisdo do Projeto. Quando em maitisculas [NOVO] nio faz parte do nome
da disciplina em momento algum (no caso dos pré-requisitos)

2 Solicitamos, se possivel, manutenciio de maifisculas e escrita exata como consta neste quadro, na insercéo no Sistema Académico (Co-
balto).



Codigo Unidade : Componente Curricular T { P:{ EAD | Ext | CR H | Pré-Requisitos
Novo CA AUDIOII 1 |9 0 0 3 45 | NOVOAUDIOI
Novo CA HISTORIA E TEORIA DO 5 o 0 o ) 30 NOVO HISTORIA DO
DOCUMENTARIO CINEMA
Novo CA LABORATORIO DE 1 3 0 o 4 60 NOVO INTRODUCAO AO
REALIZACAOI AUDIOVISUAL
Novo CA MONTAGEM I 2 12 0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA ROTEIRO III 1 i1 0 0 9 30 | NOVOROTEIROII
Novo CA NARRATIVAS s | 0 o 4 60 NOVO OPERACAO DE
FOTOGRAFICAS EQUIPAMENTOS
subtotais: 19 285
Quarto Semestre
Composicao Créditos
Cédigo Unidade | Componente Curricular T { P{ EAD | Ext | CR H | Pré-Requisitos
Novo CA ARTE APLICADA 2 19 0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA LABORATORIO DE 1 3 0 o s 60 NOVO INTRODUCAO AO
REALIZACAOII AUDIOVISUAL
Novo CA MONTAGEM II 9 |9 0 0 4 60 | NOVO MONTAGEM I
Novo CA PRODUCAO EXECUTIVA 1 11 0 0 X 30 NOVO INTRODUGCAO AO
AUDIOVISUAL
Novo CA DIRECAO DE FOTOGRAFIA 1 s 0 0 A 60 NOVO NARRATIVAS
FOTOGRAFICAS
subtotais: 18 270
Quinto Semestre
Composicao Créditos
Cédigo Unidade | Componente Curricular T { P! EAD | Ext | CR H | Pré-Requisitos
Novo CA CINEMA CONTEMPORANEO S . . ) - NOVO HISTORIA DO
CINEMA
Novo CA DIRECAOI NOVO LABORATORIO DE
2 12 0 0 4 60 -
REALIZACAOI
Novo CA LABORATORIO DE 1 3 0 o 4 60 NOVO LABORATORIO DE
REALIZACAO III REALIZACAOTI
Novo CA DISTRIBUICAO E EXIBICAO 11 0 o , 20 NOVO PRODUCAO
EXECUTIVA
Novo CA PRATICAS DE SET 1 3 0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA FINALIZACAO 9 19 0 0 4 6o | NOVO COMPOSICAO
subtotais: 20 300
Sexto Semestre
Composi¢iao Créditos
Cddigo Unidade | Componente Curricular T P i EAD | Ext | CR H | Pré-Requisitos
Novo CA AupIo 111 0o 1 0 0 1 15 | NOVO AUDIOII
N CA CRITICA DE CINEMA NOVO HISTORIA DO
ove 2 0 0 0 2 | 30
CINEMA
Novo CA DESIGN PARAAUDIOVISUAL | 9 | 9 0 0 4 60 | NOVOIMAGEM DIGITAL
Novo CA DIRECAOII 2 |2 0 0 4 | 60 | NOVODIREGAOI
N CA TCCPI NOVO LABORATORIO DE
ove 2 2. 0 0 4 | 60 .
REALIZACAO III
subtotais: 15 225




Sétimo Semestre

Composicao Créditos
Cédigo Unidade | Componente Curricular T P | EAD | Ext | CR H | Pré-Requisitos
Novo CA AuUDIO IV 0 i1 0 0 1 15 | NOVO AUDIOIII
Novo CA TCCPII 2 9 0 0 4 60 NOVOTCCPI
subtotais: 5 75

Oitavo Semestre

Composicao Créditos

Cédigo Unidade | Componente Curricular T P | EAD | Ext | CR H | Pré-Requisitos
N A ESTAGI ICULA T iscipli <
ovo C STAGIO CURRICULAR 1 15 0 0 16 | 240 odas as disciplinas até o
2° semestre do curso.
subtotais: 16 | 240
Descric¢io complementar de créditos e cargas horarias Créditos Horas
Extensao em ac¢oes nao vinculadas as disciplinas ja identificadas na 20 300

matriz obrigatéria, constando carga horaria a ser computada para in-
tegralizacdo curricular.

Atividades Complementares realizadas durante todo o curso e inte- | 12 180
gralizada no Gltimo semestre

3.4 Fluxograma do Curso

A seguir, é apresentada a estrutura curricular em forma de fluxograma, como desenho representativo dos
saberes para que seja possivel a visualiza¢cdo do movimento pedagégico do curso diante do ciclo formativo:

Quadro 9: Fluxograma do Curso

Legendas do Fluxograma do Curso

Componentes Obrigatorios Posi¢do na tabela Codigo Créditos

Componentes do TCC Pratico .
Nome do Componente Curricular

Slots de Componentes Optativos

Componente do Estagio Obrigatorio Pré-requisito
1° semestre 2° semestre 3% semestre 4° semestre
(330h 22cr) (375h 25¢r) (285h 19c¢r) (270h 18cr)
11 Novo 4c 21 Novo 3c 31 Novo 3c 41 Novo 4c
Direcéo de Arte Audiol Audio IT Arte Aplicada
Sem pré-requisitos Sem pré-requisitos AudioI Sem pré-requisitos
12 Novo 2c 22 Novo 4c 32 Novo 2c 42 Novo 4c
. . . Histéria do Cinema Histoéria e Teoriado Laboratério de Realizagio
Introducéo ao Audiovisual o Ot
Brasileiro Documentario IT
Sem pré-requisitos Histéria do Cinema Histéria do Cinema Introducgdo ao Audiovisual




13 Novo 4c 23 Novo 2c 33 Novo 4c 43 Novo 4c
Histéria do Cinema Direcao de Produgio Laboratério de Realizagéo I Montagem II
Sem pré-requisitos Introducdo ao Audiovisual Introducgdo ao Audiovisual Montagem I
14 Novo 4c 24 Novo 4c 34 Novo 4c 44 Novo 2¢
Imagem Digital Preparacgdo de Atores Montagem I Produgdo Executiva
Sem pré-requisitos Sem pré-requisitos Sem pré-requisitos Introducéo ao Audiovisual
15 Novo 4c 25 Novo 4c 35 Novo 2c 45 Novo 4c
Roteiro I Roteiro II Roteiro III Diregéo de Fotografia
Sem pré-requisitos Roteiro I Roteiro IT Narrativas Fotograficas
16 Novo 4c 26 Novo 4c 36 Novo 4c 46 nsa 4c
Operacio de Equipamentos Storyboard Narrativas Fotogréficas Slot de Optativa #2
Sem pré-requisitos Sem pré-requisitos Operacdo de Equipamentos nsa
27 Novo 4c 37 nsa 4c a7 nsa 4c
Composicio Slot de Optativa #1%4 Slot de Optativa #3
Imagem Digital nsa nsa
5° semestre 6° semestre 7° semestre 8% semestre
(300h 20cr) (225h 15¢) (75h 5c¢) (240h 16¢)
51 Novo 2c 61 Novo lc 1 Novo 1lc 81 Novo 16¢
Cinema Contemporaneo Audio 111 Audio IV Estagio Curricular
. . L A o Todas as disciplinas até o 2°
Histéria do Cinema Audio II Audio III
semestre do curso
52 Novo 4c 62 Novo 2c 72 Novo 4c
Diregéo I Critica de Cinema TCCPII
Laboratoério de Realizac¢do I Histéria do Cinema TCCPI
53 Novo 4c 63 Novo 4c
Laboratério de Realizagio . _
- ¢ Design para Audiovisual

2 As optativas, no percurso dos estudantes, ndo ocorrem, obrigatoriamente, nos slots demarcados. Trata-se apenas de uma sugestao. Os
estudantes podem cursar optativas a qualquer momento desde que observado o critério de minimos e méximos de créditos observados no
Regimento Geral da UFPEL e no Regulamento da Graduacio.



Laboratério de Realizagdo I Imagem Digital

54 Novo 2c 64 Novo 4c
Distribui¢ao e Exibi¢io DirecaoII
Producao Executiva Direcao I
55 Novo 4c 65 Novo 4c
Praticas de Set TCCPI

Laboratério de Realizacao

Sem pré-requisitos 11

56 Novo 4c

Finalizacao

Composigao

3.5 Componentes Curriculares Optativos

A realizacdo de componentes curriculares optativos para a integralizacao do Curso visa a possibilidade de
escolha de outros saberes disponiveis no ambiente da formacao e a integracdo com outros cursos da UFPEL, as-
sim como em eventuais mobilidades académicas nacionais e internacionais. Os componentes optativos objeti-
vam complementar a formacéo dos estudantes, por meio de oportunidade de articulacdo entre diferentes areas
de conhecimento.

O Curso dispde de um rol de componentes curriculares optativos e, em cada semestre, sdo ofertadas algu-
mas dessas disciplinas a partir do dimensionamento docente disponivel. H4 uma variagdo da oferta dentro des-
tas possibilidades de optativas que ocorre em componentes curriculares fixos ou modulares. Os componentes
fixos sdo os que possuem o titulo expresso na caracterizacio curricular. Os componentes curriculares modulares
tém uma estrutura aberta relacionada a realizacéo de ciclos de exibicéo e debate de obras audiovisuais (Ciclo de
Cinema I ao VIII) e da aplicacéo e aprofundamento de temas livres que partem da atividade de pesquisa, ensino
e extensdo do curso (aplicados aos componentes de Tépicos Especiais I ao VIII). Para integralizacdo dos compo-
nentes curriculares optativos, os estudantes precisam cumprir o minimo de 12 créditos (180 horas). Esta carga
horaria pode ser cursada em qualquer momento do ciclo académico do estudante, desde o ingresso até a conclu-
sdo, no entanto, aconselha-se que seja realizada a partir do segundo semestre com melhor compreensao da di-
namica do Curso e da Universidade.

Além dos componentes ofertados pelo Curso, que tém garantia de oferta regular semestral suficiente para
a integralizacdo, sdo considerados para a carga horaria qualquer componente curricular que nio seja realizado
ou aproveitado para integraliza¢do dos componentes obrigatérios. De tal maneira:

e Osestudantes podem cumprir a carga horaria em outros cursos da UFPEL e/ou em mobilidade em
outras Institui¢cdes de Ensino, brasileiras ou internacionais.

e Para o caso de estudantes oriundos de transferéncia, reingresso, portador de diploma ou reopcéo,
ou que ja tenham concluido componentes curriculares no ensino superior em outras Institui¢ées
de Ensino e/ou na UFPEL, é possivel solicitar aproveitamento de componentes como optativos,
desde que estes nio sejam utilizados para aproveitamos de componentes curriculares obrigatérios;



e Nos casos previstos acima, os estudantes devem solicitar o aproveitamento de componentes curri-
culares observando procedimentos e prazos estabelecidos pelo Colegiado e pela Coordenacao de Re-
gistros Académicos.

3.5.1 Componentes Curriculares Optativos do TCC Tedrico (TCCT)

No conjunto de componentes optativos do curso constam os componentes curriculares de TCCT Ie TCCT
I1 que sdo destinadas a realizagdo opcional do Trabalho de Concluséo de Curso Teérico (TCCT). Caso o estudante
opte por realizar este trabalho, dever4 solicitar matricula, primeiramente, no componente curricular de TCCT
I e, sequencialmente, realizar o componente curricular de TCCT II. Em diferenca aos outros componentes, 0s
componentes curriculares optativos pertinentes ao TCC Tedrico devem ser cursados a partir do 6° semestre do
curso, tendo a disciplina de Laboratério de Realizacdo III, no quinto semestre, como pré-requisito para o com-
ponente curricular de TCCT I.

Caso desejar, o estudante podera cumprir parte da carga horaria de optativas com a realizagio do TCC Te6-
rico entre os dois componentes curriculares, TCCT Ie TCCT II, uma vez que a carga horaria destes componentes
totaliza 8 créditos de optativas. Ambos os componentes curriculares tém o compromisso de oferta anual por
parte do Colegiado dos Cursos de Cinema. O componente curricular de TCCT I é ofertada regularmente nos se-
mestres impares e o componente curricular de TCCT II é ofertado regularmente nos semestres pares. Ambas
estdo submetidas a um conjunto de normas que estao dispostas no presente projeto. Abaixo consta o rol de opta-
tivas do Curso, como integrantes do presente Projeto Pedagégico para fins de registro académico:

Quadro 10: Componentes Curriculares Optativos

Exigéncia de créditos para os componentes optativos: 12 créditos (180 horas)

Legendas para Registro Académico

Componente Curricular com exame (média 7,0)

Componente Curricular sem possibilidade de exame (média 7,0)

Componente Curricular sem possibilidade de exame e com Avalia¢do por Conceito
Ver tipos de conceito no Quadro 7 do PPC

Componentes Curriculares Optativos

Composi¢ao Créditos
Cédigo Unidade | Componente Curricular T { P: EAD | Ext | CR H | Pré-Requisitos
Novo CA TCCTII 2 20 0 4 60 | NOVOTCCTI
NOVO LABORATORIO DE
Novo CA TCCTI 2 20 0 4 60 -
REALIZACAO III
DESENHO DA FIGURA , ..
Novo CA 1 3:0 0 4 60 | Sem pre-requisitos.
HUMANA
ATUAGCAO PARA , ..
Novo CA 1 3:0 0 4 60 | Sem pre-requisitos.
AUDIOVISUAL
Novo CA ANIMACAO EXPERIMENTAL | 1 3:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA JOGOS DIGITAIS 1 310 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA EFEITOS VISUAIS 1 1 :0 0 2 30 NOVO ANIMACAO 3D
PRESERVACAO
Novo CA ¢ 1 1:0 0 2 30 | Sem pré-requisitos.
AUDIOVISUAL
Novo CA PROGRAMA(;AO ORIENTADA |1 1:0 0 2 30 NOVO JOGOS DIGITAIS
NOVO HISTORIA DO
Novo CA CINEMA E PSIQUE 4 0:0 0 4 60
CINEMA
MITOS, ARQUETIPOS E . .
Novo CA 4 0:0 0 4 60 | Sem pre-requisitos.
JORNADA DO HEROI




Novo CA CINEMA SUPER 8 2 2:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CINEMA DE ARQUIVO 4 0:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CRIATIVIDADE MEDIADA 1 1:0 0 2 30 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CICLO DE CURTAS 4 0:i0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CINEMA EXPERIMENTAL 2 20 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CINEMA POS-MODERNO 2 2:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
POLITICAS PUBLICAS PARA , .
Novo CA 2 0:0 0 2 30 | Sem preé-requisitos.
AUDIOVISUAL
LINGUAGENS X ..
Novo CA 1 1:0 0 2 30 | Sem preé-requisitos.
AUDIOVISUAIS
CURTA-METRAGEM: X ..
Novo CA ) 2 0:0 0 2 30 | Sem pre-requisitos.
HISTORIA E LINGUAGEM
FICINADEE ITA
Novo CA OFIC SCR 1 10 0 2 30 | Sem pré-requisitos.
AUDIOVISUAL
ADORIAE
Novo CA CURADOR _ 1 10 0 2 30 | Sem pré-requisitos.
PROGRAMACAO DE FILMES
CINEMA BRASILEIRO,
N CA - 2 2:0 0 4 60 | S g- isitos.
ove EDUCACAO E DIVERSIDADE e pre-requlstios
Novo CA FILMES DE MONTAGEM 1 1:0 0 2 30 | Sem pré-requisitos.
05000864 CA PASSAGENS AUDIOVISUAIS 1 1:0 0 2 30 | Sem pré-requisitos.
INEMAT AFIA
05000873 CA ¢ , OGR S 2 0:0 0 2 30 | Sem pré-requisitos.
PERIFERICAS
OFICINA DE PRODUCAO DE
Novo CA ROTEIRO PARA 1 10 0 2 30 | Sem pré-requisitos.
AUDIOVISUAL
Novo CA VIDEODANCA 4 0:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
CIBERCULTURAE
Novo CA 4 0:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
AUDIOVISUAL
LINGUA BRASILEIRA DE , -
20000084 CA 4 0:0 0 4 60 | Sem pre-requisitos.
SINAIS I (LIBRASI)
HISTORIAS EM ) -
05000876 CA 1 3:0 0 4 60 | Sem pre-requisitos.
QUADRINHOS
Novo CA NARRATIVAS SONORAS 1 1:0 0 2 30 NOVO AUDIO I
Novo CA NARRATIVAS SERIADAS 1 1:0 0 2 30 | Sem pré-requisitos.
Novo CA VIDEOCLIPE 1 1:0 0 2 30 NOVOROTEIROI
ESTUDOS FEMINISTAS, , ..
Novo CA . 4 0:0 0 4 60 | Sem pre-requisitos.
MIDIA E AUDIOVISUAL
05000880 CA ANIMACAO 1 3:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
ELEMENTOS DE LINGUAGEM a 8q
05000867 CA 1 1:0 0 2 30 | Sem preé-requisitos.
MUSICAL
Novo CA DIRECAO DE ATORES 2 20 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA MATERIALIDADES DA ARTE 2 20 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
FOTOGRAFIA: HISTORIAE
Novo CA OTOGR ~ STOR 3 10 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
COMPOSICAO
Novo CA COMUNICACAO E CULTURA 2 0:i0 0 2 30 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CICLO DE CINEMA 4 0:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CICLO DE CINEMA II 4 0:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CICLO DE CINEMA III 4 0:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CICLO DE CINEMA IV 4 0:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CICLO DE CINEMA V 4 0:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CICLO DE CINEMA VI 4 0:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA CICLO DE CINEMA VII 4 0:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.




Novo CA CICLO DE CINEMA VIII 4 0:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA TOPICOS ESPECIAIS I 2 2:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA TOPICOS ESPECIAIS II 2 2:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA TOPICOS ESPECIAIS III 2 210 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA TOPICOS ESPECIAIS IV 2 20 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA TOPICOS ESPECIAIS V 2 2:0 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA TOPICOS ESPECIAIS VI 2 20 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA TOPICOS ESPECIAIS VII 2 210 0 4 60 | Sem pré-requisitos.
Novo CA TOPICOS ESPECIAIS VIII 2 20 0 4 60 | Sem pré-requisitos.

3.6 Horizontalidade entre Componentes Curriculares

Desde o ano de 2012, o Curso possui um planejamento de relagdes entre disciplinas chamado de Horizonta-
lidade. Tal plano, ao longo dos anos, revelou-se como uma dinadmica central na realiza¢do audiovisual dos estu-
dantes ao permitir que houvesse uma conexao entre as disciplinas de um mesmo semestre, e de periodos anteri-
ores, para a realizacdo de um tnico produto audiovisual. O planejamento surgiu como uma resposta a alguns
problemas pedagoégicos encontrados em relagdo a producdo pratica, especialmente a pulverizaciao de produtos
audiovisuais entre os diferentes componentes curriculares que ocasionava uma sobrecarga do tempo de realiza-
cao extraclasse dos estudantes em detrimento da qualidade dos produtos. Também, esta economia representa
um atendimento a necessidade pedagégica da graduacio constituir um espaco de aquisicao de capital simbolico
com a formacéo de um portfélio ou reel, por parte do estudante, para que consiga através deste prospectar sua
insercdo no mercado de trabalho, dentro de diversas possibilidades e areas. Também, a horizontalidade repre-
senta uma légica econdmica em relacio aos equipamentos disponiveis, e a dificuldade permanente de atualiza-
cao e reposicado destes, assim como do tempo de orientacio do pessoal técnico e docente. Ainda que com necessi-
dade de ajustes, feitas ao longo das alteracdes curriculares, trata-se de uma iniciativa central para a proposta
pedagégica dos cursos que permite aos estudantes, de anteméao, conhecerem as demandas futuras dentro do
curso e planejarem-se previamente para atendé-las. Estudantes e docentes devem observar o seguinte conjunto
de orientacdes com relacdo a dindmica da Horizontalidade no curso:

Orientacdes aos docentes:

¢ O planejamento dos componentes curriculares participantes da Horizontalidade, conforme quadro
abaixo, devem levar em conta a realiza¢io do produto audiovisual como atividade avaliada do semestre,
assim como a ordem pratica descrita a partir do esquema disponivel abaixo e no site dos cursos;

e Antesdoinicio de cada semestre, sera realizada reunido de Colegiado com a pauta de planejamento do
fluxo pratico da horizontalidade, para combinacéo de (1) semanas de entrega e (2) regras da solicitacdo a
partir do proposto no esquema abaixo;

e Docentes das demais disciplinas do semestre, preferencialmente, devem realizar exercicios de cunho
pratico em sala de aula ou laboratério, utilizando o tempo da prépria aula para tal realizacao e, prefe-
rencialmente, ndo devem solicitar produtos audiovisuais finalizados como tal;

e Adistingdo entre exercicio e produto est4 disponivel para a leitura no item pertinente as normas de rea-
lizagdo dos Cursos de Cinema;

e Arealizagdo de produtos fora da horizontalidade precisa ser aprovada em Colegiado, na mesma reuniio
de planejamento docente do inicio do semestre e justificada pedagogicamente. De tal forma, se o docente
assim o desejar, deve ponderar tempo de realizacdo do produto em sua prépria disciplina, assim como
responsabilizar-se por todas as etapas de realizacdo audiovisual do produto, sem a demanda de orienta-
cOes paralelas que sdo reservadas a dinamica da Horizontalidade;



Os docentes das disciplinas-ntcleo, marcadas em verde no esquema, sio responsaveis por administrar
a entrega de produtos conforme as normas de realizagio do Curso, com os produtos submetidos via for-
mulério exclusivamente em formato digital, em nuvem, preferencialmente sem o uso de midias fisicas;

Para tanto, os docentes das disciplinas-ntcleo podem fazer uso de um dos recursos de entrega: (1) prefe-
rencialmente pelo formulério de entrega de produtos (disponivel no site dos cursos) ou, se preciso for,
(2) com upload feito pelo docente no acervo do Vimeo do curso;

A eventual perda ou evasio de produtos audiovisuais representa perda patrimonial para os Cursoseé de
responsabilidade de cada docente da disciplina-ntcleo.

OrientacOes aos Estudantes:

Os estudantes devem observar as normas de realizacdo em sua integra para a realizacdo de produtos au-
diovisuais do Curso, especialmente da Horizontalidade, incluindo o TCCP, o que implica a entrega de
todas as autorizagOes pertinentes via formulério de entrega de produtos e das cessdes de direitos que sdo
solicitadas;

Tais autorizacdes representam a existéncia patrimonial e legal, para fins juridicos da obra audiovisual,
uma vez que os Cursos de Cinema se tornam coprodutores com os estudantes, enquanto Instituicio de
Ensino em Cinema e Audiovisual;

Em caso de auséncia de autorizacdes aplicaveis, os estudantes, como realizadores, responderao a even-
tuais demandas juridicas relacionadas aos produtos audiovisuais;

O tempo extraclasse de cada semestre deve ser prioritariamente destinado a realizacdo audiovisual da
Horizontalidade. Caso tal cenario néo esteja ocorrendo o estudante deve (1) reportar o docente e (2) re-
portar o Colegiado sobre a ocorréncia da dificuldade de concentragéo da carga horaria de trabalho na
Horizontalidade, incluindo o TCCP.

Quadro 11: Fluxo Pratico da Horizontalidade no Curso:

componentes integrantes da horizontalidade disciplinas-nuclec da horizontalidade

curta-metragem
ficcao 1080p
até 3 minutos

Roteiro | 3 Introdugéo ao Imacerm Diaital
realizagao do roteiro ! Audiovisual mong\ e ﬁgm]al\za .
do curta-metragem predugio e realizagio 9 ©

audiovisual do produto



curta-metragem
ficcao 1080p
até 5 minutos

Direcao Composigac
de Producao -
maontagem, composigao

T o e finalizacdo do produto
realizagao audiovisual

producdo e i

consultorias opcionais:

Roteiro | Audio |
1sem realizacao do roteiro Storyboard
do curta-metragem Preparacao de Atores

curta-metragem
ficcdo 1080p
até 16 minutos

Montagem |

montagem do
curta-metragem

Laboratoric de
Realizacao |
producao e
realizagao audiovisual

consulterias opcionais:

A Roteiro I A Storyboard Audio Il

2 sem L . 2 sem
se realizacac do roteiro se decupageme

do curta-metragem storybeard

curta-metragem
documental 1080p
ate 15 minutos

Laboratério de
Realizacao Il
producac e
realizagao audiovisual

: Montagem |l
montagem do
) curta-metragem

consultorias opcionais:
A Roteiro Il Arte Aplicada

3sem realizacio do roteiro Direcdc de Fotografia
ou argumento

curta-metragem
ou narrativa seriada
ficcao até 15 minutos

Diregao |

: Finalizagao
orientacao direcac i

colorizacao do
produto audiovisual

} Praticas de Set

composigao e luz
do set do produto

Laboratério de
Realizacao llI

realizacao da
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3.7 Estagios

O estigio é um elemento constitutivo do projeto de formacéo dos estudantes por permitir o estabeleci-
mento dos primeiros vinculos do educando com o mercado de trabalho, ser compreendido como um espaco pri-
oritario de ensino-aprendizagem, para além dos componentes curriculares especificos, e constituir um dos mais
importantes indicadores de avaliacio da proposta de formacéao dos cursos. Pode apresentar duas modalidades:

e obrigatério: quando o estagio estiver vinculado ao componente curricular obrigatério de Estagio Curri-
cular e sua carga horaria contando para a integralizacdo da carga horaria total do curso.

e nioobrigatério: quando os estudantes participam de outras oportunidades junto as partes concedentes
em outros momentos da formacédo e com duracdes distintas dos estagios obrigatérios, obedecendo os
limites da legislacao.

Os estagios dos estudantes do Curso sdo normatizados pela Lei 11.788 de 25 de setembro de 2008 (Lei do Es-
tagio), pelas Diretrizes Curriculares para os Cursos de Cinema e Audiovisual, pelo Regulamento do Ensino de
Graduacio da UFPEL, Resolugcdo COCEPE n° 29, de 13 de setembro de 2018 e pela Resolucido COCEPE n° 87, de 14
de novembro de 2024, que dispde sobre estigios obrigatérios e ndo obrigatérios realizados por discentes regu-
larmente matriculados nos cursos da UFPEL. O estagio obrigatorio é efetivado pelos estudantes com a realizacao
do componente Estagio Curricular no oitavo semestre. A carga horaria obrigatoria é de 240 horas (16 créditos).
Apesar do componente ser ofertado no ultimo periodo do curso, os estudantes podem realizar o estagio tendo
integralizado todas as disciplinas até o 2° semestre do curso sendo possivel, dessa forma, antecipar o estégio
obrigatério caso tenham a oportunidade de fazé-lo antes do final da graduacio. Tal pré-requisito ocorre pela
necessidade de aquisi¢do minima de repertérios para aproveitamento da atividade. No caso de o estudante cur-
sar antes do oitavo periodo, o estagio deve ser feito obrigatoriamente na cidade de Pelotas/RS de forma presen-
cial ou remota para que, garantidamente, ndo influa na frequéncia as aulas presenciais e observe a legislacio
federal vigente e as normas da UFPEL.



A disciplina de Estagio Curricular tem o resultado expresso através de conceito (aprovado, reprovado, in-
frequente, dispensado ou trancamento)® e é de responsabilidade da/do coordenadora/coordenador dos Cursos
de Cinema, salvo exce¢des aprovadas em Colegiado. O responsavel pela disciplina é o orientador dos estagios,
sejam eles obrigatdérios ou ndo obrigatdrios, e é responsavel por informar os estudantes das normas e procedi-
mentos no inicio do semestre, ou no inicio do vinculo de estagios nao obrigatérios, acompanhar a realizacdo dos
trabalhos e avaliar os estudantes ao final do semestre. A avalia¢do da disciplina é feita a partir da entrega dos
documentos necessarios a validacdo e tém duas configuracdes a partir dos vinculos com as partes concedentes:

e Para pessoas juridicas (incluindo Microempreendedores Individuais): o preenchimento e a entrega
de (1) Termo de Estagio UFPEL como IES, (2) Plano de Trabalho do Estagio e, ao final do estagio cur-
ricular, (3) Relatério de Atividades do Estagio;

e Para profissionais freelancers de audiovisual, organizagoes sem existéncia juridica e sem fins lucra-
tivos (avaliadas pelo orientador), atividades dentro do Cinema UFPEL, atividades em projetos de en-
sino, pesquisa e extensdo dentro da UFPEL: o preenchimento e assinatura do controle de horas de
atividades do estagio, com a identificacdo do supervisor e dados de identificacdo da organizacao que
concede o estagio.

Pararealizar o estagio obrigatoério os estudantes devem solicitar na matricula o componente Estigio Curricular
obedecendo o pré-requisito de terem integralizado todas as disciplinas até o 2° semestre. A disciplina é ofertada
semestralmente, em fluxo continuo.

Os vinculos de estagio com Pessoas Juridicas, o primeiro caso descrito acima, sdo efetivados a partir da as-
sinatura de um termo de compromisso préprio e preferencial outorgado pela Pro-Reitoria de Ensino. Em casos
distintos de tal configuracio, empresas e/ou agentes de integra¢io do estdgio devem submeter o termo de com-
promisso ao Colegiado para que este encaminhe para posterior anélise, com garantia da Universidade com rela-
¢do ao cumprimento da referida Lei do Estagio (11.788/2008).

O supervisor de estagio é o profissional que pertence ao quadro de colaboradores da empresa ou organiza-
cdo concedente, ou o sécio da organizacdo, que tenha formacao e/ou exerca atividade na area do audiovisual e
suas conexdes (cinema, audiovisual, animacéo, jornalismo, publicidade, comunicacdo, design, jogos digitais, ar-
tes visuais, artes cénicas, musica, preservacao e outros). Este seré o responsavel por acompanhar o estagiario em
suas atividades diarias na organizagdo durante seu periodo de estagio. O supervisor é o responsavel pela avalia-
cdo do desempenho das atividades do estagiario. Observando a legislacdo especifica (Lei do Estagio), ndo ha pos-
sibilidade de o estudante desempenhar atividades que néo estejam ligadas ao escopo ampliado do audiovisual.

De acordo com o Artigo 7° das Diretrizes Curriculares Nacionais para os Cursos de Cinema e Audiovisual,
sdo considerados estagios as atividades discriminadas abaixo nas areas préprias do audiovisual como direcéo,
producao de imagens-cimera e animadas e/ou som, direcao de arte, direcdo da animacéo, organizacéo e gestao
da producéo e composicio/edicdo. Conforme as mesmas Diretrizes, sdo consideradas atividades de estagio:

1. programas especiais de capacitacdo;

2. monitorias;

3.praticas em laboratérios, além daquelas previstas no curriculo regular;
4. atividades de extensdo;

5. atividades de pesquisa;

6. trabalho regular em empresas e/ou instituicdes do setor audiovisual;

7. trabalho temporario em equipes de producdo;

8. participacdo em equipes de projetos, entre outras;

9. intercdmbios universitarios;

10. atividades em incubadoras de empresas.

%5 A explicitacdo do que implica cada um dos conceitos adotados em Estagio Curricular pode ser vista no Quadro 7 do PPC.



Em vista da autonomia que prevé a Lei do Estagio ao Projeto Pedagégico dos Cursos, sdo consideradas atividade
de estagio o envolvimento direto do estagidrio com uma ou mais das atividades listadas abaixo:

Quadro 13: Areas para Estagio Consideradas pelo PPC

roteiro producao executiva direcdo de producao direcdo de atores direcdo de arte
direcéo de fotografia operagao de cimera gaffer/gripper mixagem de som edicdo de
som/dialogos
roducio de foley e diregdo de som captagdo de som ,
= ) E foley 4 . (;. trilha sonora montagem
efeitos sonoros direto
- 3 motion graphics e . . . . . rig 2D e 3D para
edicao de video g .p. VEX (efeitos visuais) efeitos especiais .g N .
compositing animacao e games
modelagem de ) .
g . . . . line producer para design de
personagens e setup para animacdo | layoutparaanimacio ) _
L. animacao personagens
cenarios 3D
. . L. efeitos especiais (de assisténcia de L L
design de props design de cenéarios L ( : assisténcia de direcao
cena) fotografia
assisténcia de direcao figurno/make/hair cendrio/producéo de cenografia ou assisténcia de
de arte para audiovisual objetos cenotécnica producao
demais areas
auxiliares da . assisténcia de . . .
R producao cultural ~ critica de cinema curadoria
realizacdo producao
audiovisual
rogramacao de salas ' , ~ ~
s g. c trabalho em film .. pos-producao preservacao
de cinema e centros . fotografia still s ..
i commissions fotografica audiovisual
culturais
DIT/TID (Digital
/ ( g Gestao de Midias . - . .
Media L. : storyboard e animacio 2D, 3D e/ou | design instrucional
L o Audiovisuais/Media . . . ..
Technician/Técnico . animatic stop motion audiovisual
o Wrangling
em Imagem Digital)
. .. assisténcia de produtor de contetdo
logger figurinista cenotécnico ~ ..
producao audiovisual

3.8 Trabalho de Conclusao de Curso

O Curso prevé em sua estrutura curricular dois tipos de Trabalho de Conclusao de Curso. O Trabalho de

Concluséo de Curso Pratico (TCCP) é de carater obrigatério e realizado com a integralizagdo dos componentes
curriculares de TCCP I e TCCP II, no sexto e sétimo semestres, respectivamente. O Trabalho de Conclusao de
Curso Tedrico (TCCT), por sua vez, é de carater optativo e realizado com a integralizacdo dos componentes cur-
riculares e sequenciais de TCCT I e TCCT II, ap6s o quinto semestre do curso, tendo em vista o pré-requisito
adotado para o componente curricular de TCCT 1.

O resultado do TCCP é arealizagdo de um produto audiovisual coletivo em observancia as Normas de Rea-
lizagdo dos Cursos de Cinema e as Normas de Realizagdo do TCCP, descritas abaixo. O resultado do TCCT é um
artigo cientifico realizado opcionalmente pelo estudante que se propde a produgao de conhecimento, seja a par-
tir da prépria producéo poética, vinculada ou ndo ao TCCP, ou de outros temas do campo expandido do audio-
visual, incluindo a arte do cinema. A carga horaria total do TCCP, considerando os dois componentes curricula-
res envolvidos, é de 120 horas (8 créditos) compostos por 60 horas (4 créditos) em cada um dos componentes
curriculares. J4 a carga horaria total do TCCT, considerando ambos os componentes optativos, é de 120 horas (8



créditos) compostos por 60 horas (4 créditos) de TCCT I e 60 horas (4 créditos) de TCCT II. Tal carga horaria
permite que a/o estudante, ao realizar o TCCT, cumpra com parte da exigéncia de créditos dos componentes
curriculares optativos. Nos Apéndices I e II do presente Projeto, sdo explicitados os conjuntos de normas do
TCCP e TCCT, respectivamente.

3.9 Formacao Complementar

Na integralizacdo curricular, existe um conjunto de atividades que sio validadas como formacdo comple-
mentar. Tal formacéo é realizada mediante a participacdo do estudante em atividades de ensino, pesquisa e ex-
tensao que da flexibilidade ao curriculo e incentiva o protagonismo dos estudantes, pois considera o aproveita-
mento de conhecimentos e de experiéncias vivenciadas pelos académicos, em estudos e/ou préticas, como acoes
de pesquisa, ensino, extensao, servico/assisténcia, dentre outros.

A carga horaria da Formacgdo Complementar, dentro do presente desenho pedagdgico, representa o cum-
primento de 180 horas. Essa carga horaria é comprovada pelos proprios estudantes através de entregas parciais
ou total da documentacéo que certifique as atividades. A entrega da documentacéo é feita de forma exclusiva-
mente digital através de formulario disponivel para este fim no site do Curso e pode ser feita em qualquer mo-
mento da graduacdo até um més antes da data da colagio de grau do estudante. No &mbito do curso, existem
duas formas de comprovacao das atividades complementares:

e Atividades promovidas pelo préprio Curso: através do preenchimento de um formulario de ativi-
dades complementares no Cinema UFPEL, onde o estudante informa todas as atividades que parti-
cipou e que foram realizadas no &mbito da graduacéo que, por sua vez, ja possui o controle de ins-
crigdo e do nimero de horas da atividade. Este formulario é entregue digitalmente junto com as
outras comprovacoes;

e Atividades realizadas em d&mbito geral: através da apresentacgio digital, em PDF ou imagem, de
comprovantes, certificados, atestados, diplomas e outros documentos que possam comprovar a re-
alizacdo das diferentes atividades validas.

A responsabilidade pela conferéncia é do docente responsavel pelas atividades complementares, geral-
mente o coordenador auxiliado pela secretaria do Curso. Os estudantes podem solicitar o controle parcial das
atividades e podem, por sua conta, realizar a soma das comprovacgoes que possuem. Toda documentacdo fica
arquivada digitalmente em nuvem sob gestiao do Colegiado do Curso. Nao ha um maximo exato de horas para
cada atividade. Na avaliacdo da formacdo complementar é solicitado o minimo de diversidade entre as ativida-
des comprovadas pelo estudante em equilibrio entre o ensino, a pesquisa e a extensio na realizacio da formacéao
complementar, sendo que (1) é necessaria a presenca de atividades das trés dimensdes constitucionais e (2) a
maior dimensdo comprovada nio pode ser superior a 60% do total da carga horaria comprovada. Também entra
na comprovacao o envolvimento dos discentes com representacao discente e lideranca estudantil dentro de sua
vivéncia na UFPEL, se for o caso. Todas as atividades precisam ser realizadas durante o periodo da graduagéo.
Nio é possivel a creditacdo de atividades pregressas, realizadas antes do ingresso no Curso.

Quadro 14: Atividades Validas para Formaciao Complementar

Atividade Forma de Comprovacgio

Ensino*

Cursos de aperfeicoamento na area do audiovisual, de ferra- | Certificado ou comprovante com discrimi-
mentas operacionais (softwares ou em areas consideradas nacéo de horas.

transversais: design, artes visuais, teatro, comunicacéo, fo-
tografia, computacdo grafica e outras julgadas como perti-
nentes a formacao), presenciais ou remotos.




Cursos de aperfeicoamento em linguas estrangeiras.

Certificado ou comprovante com discrimi-
nacao de horas.

Bolsas de Ensino no &mbito da UFPEL ou outras IES (monito-
rias, projetos de ensino)

Certificado ou atestado do coordenador com
discriminacdo de horas.

Monitorias ou Atividades Voluntarias de Ensino no ambito
da UFPEL ou outras IES (disciplinas, projetos de ensino)

Certificado ou atestado do coordenador com
discriminacao de horas.

Participagdo como ouvinte em bancas do Trabalho de Con-
clusdo de Curso (TCCP e/ou TCCT) dos cursos de cinema da
UFPEL

Preenchimento do documento de horas de
atividades no Cinema UFPEL.

Participacio em eventos promovidos pela comunidade do
Cinema UFPEL (palestras, workshops, semanas académicas,
viagens de estudo e outros).

Preenchimento do documento de horas de
atividades no Cinema UFPEL ou compro-
vante de participacdo

Participagio voluntaria na realizagio de produtos audiovisu-
ais no Ambito do Cinema UFPEL ou de outros cursos da Insti-
tuicdo em qualquer funcéo técnica ou de direcéo, desde que
nio relacionado com a realizacio de seus proprios compo-
nentes curriculares obrigatérios ou optativos.

Preenchimento do documento de horas de
atividades no Cinema UFPEL ou compro-
vante de atividades assinado pelo coordena-
dor (no caso de outros cursos da IES).

Participa¢do como ouvinte em eventos do campo do audiovi-
sual ou de dreas consideradas transversais (design, artes vi-
suais, teatro, comunicacio, fotografia, computacio graficae
outras julgadas como pertinentes a formacao) com foco mer-
cadolégico/profissional ou académico.

Certificado de participacdo ou comprovante
da inscri¢do no evento com descri¢ao da pro-
gramacao.

Participacdo como espectador, realizador, critico, curador
ou outras atividades em festivais e mostras de cinema nacio-
nais ou internacionais.

Comprovacao de inscricdo, convite, catdlogo
ou outro documento, inclusive imagético ou
fotografico, que comprove a participacao.

Atividades que caracterizem protagonismo do estudante em
ensino (ministrar minicursos, workshops, participacdo em
aulas do curso ou de outras instituicoes, organizacao de
eventos, elaboracao de projetos culturais, dentre outros).

Formas de comprovacio que constituam do-
cumento emitido pelos organizadores ou
atestado do professor orientador/responsé-
vel, ambos com discriminacao de horas.

Atividade espectatorial em salas de cinema (ida a sessoes de
cinema de salas comerciais, do circuito alternativo, cineclu-
bes e outros que configurem atividade espectatorial coletiva
de produtos audiovisuais, com ou sem debate).

Ingresso ou comprovante de participacéo,
declaracdo ou outra forma de comprovacao,
inclusive imagética ou fotografica.

Formacao ampliada do estudante em outros campos relacio-
nados com a formacéo humana e/ou profissional/transver-
sal, a partir de interesses proprios (musica, artes cénicas, ar-
tes visuais, design, jogos digitais, comunicacio, atividades fi-
sicas, atividades culturais e literarias, gestao de pessoas e
processos e outros do interesse do estudante).

Comprovacao da formacao ampliada com a
indicagdo de horas e instituicdo formadora.

Pesquisa*

Bolsa de Pesquisa e/ou Inicia¢do Cientifica em projetos da
UFPEL ou de outras Instituicdes, de Ensino, de Pesquisa ou
Organizacgoes da Sociedade Civil.

Certificado ou atestado do coordenador com
discriminacéo de horas.

Atividade Voluntéria em Pesquisa e/ou Iniciacao Cientifica
em projetos da UFPEL ou de outras Instituicdes de Ensino, de
Pesquisa ou Organizacoes da Sociedade Civil.

Certificado ou atestado do coordenador com
discriminacéo de horas.




Participacfio com inscri¢do em atividades de projetos de pes- | Comprovante de inscricdo ou certificado de
quisa (congressos, seminarios nacionais ou internacionais, participagdo.
colbéquios, simpdsios, semanas de pesquisa, dentre outros).

Apresentacdo de trabalhos cientificos em eventos da UFPEL | Certificado de apresentacéo.
ou de outras IES (congressos, seminérios nacionais ou inter-
nacionais, coléquios, simpédsios, semanas de pesquisa, den-
tre outros).

Publicagdo de artigos e textos em revistas e periédicos de cu- | Cédpia digital da publicacio.
nho académico, profissional ou que tenham carater infor-
mativo com o foco no audiovisual ou em areas consideradas
transversais (de forma coletiva ou individual).

Participacio, selecio e/ou premiacgio e concursos relaciona- | Comprovante de inscricéo e/ou certificado
dos com a producdo cientifica na graduacgio (prémios, distin- | de participacdo ou do prémio.
cbes e outros).

Extensio (atividades ndo consideradas na Formacéo em Extenséio) *

Protagonismo do estudante em atividades consideradas de Comprovante de horas de atividades assi-
cunho extensionista, que ndo sejam integrantes das Ativida- | nado pelo coordenador ou responsavel.
des Curriculares de Extenséo (ACE) consideradas na Forma-
¢cdo em Extensdo, prioritariamente para dreas de grande per-
tinéncia social, ocorrendo dentro ou fora da Universidade.

Realizacdo de Produtos Audiovisuais consideradas de cunho | Produto Audiovisual devidamente creditado
extensionista, que nio sejam integrantes das Atividades Cur- | para o estudante.

riculares de Extenséo (ACE) consideradas na Formacgio em
Extensdo e que ndo pertencam a Formacao Especifica do es-
tudante, prioritariamente para areas de grande pertinéncia
social, ocorrendo dentro ou fora da Universidade.

Envolvimento com atividades de organizagfes ndo-governa- | Comprovante de horas de atividades assi-
mentais e/ou do terceiro setor que trabalhem com areas de nado pelo coordenador ou responsavel da or-
grande pertinéncia social, fora da Universidade. ganizacao.

*O percentual de integralizagdo da dimensdo com maior quantidade de horas ndo pode ser superior a 60% do total de horas complementares
comprovadas pelos estudantes.

3.10 Formacao em Extensao

A Formacao em Extensao dentro do Projeto Pedagdgico do Curso considera o disposto na Resolugdo CO-
CEPE n° 30 de 03 de fevereiro de 2022 que, por sua vez, baseia-se na Meta 12.7 do Plano Nacional de Educacao
2014-2024 (Lei Federal n° 13.005/2014) que define assegurar, no minimo, 10% (dez por cento) do total de créditos
curriculares exigidos para a graduagdo em programas e projetos de extensao universitaria, orientando sua acao,
prioritariamente, para areas de grande pertinéncia social. De tal maneira, a proposta destina 20 créditos para as
atividades de extenséo, o que corresponde a 300 horas, mais de 10% da carga horaria total de 2760 horas.

Conforme prevé o Regulamento da Integralizacdo sobre as Atividades de Extensédo nos Cursos de Gradua-
cdoda UFPEL, naresolucdo citada acima, existem duas formas de integralizacio das atividades. A primeira delas
sdo as Atividades Curriculares de Extensédo (ACE) onde o estudante atua como membro da equipe e agente da
atividade extensionista, a segunda ¢ a caracterizacao de carga horaria pratica de disciplinas como extensdo uni-
versitaria (Ext). No presente projeto, optou-se pelo cumprimento integral da carga horaria através de ACEs, es-
pecialmente, por conta do contexto de oferta do Curso no Centro de Artes, uma das Unidades da UFPEL, que,
historicamente, mais realiza extensao por meio de programas e projetos e, também, por conta da prépria poli-
tica de extensdo aplicada ao Curso e descrita abaixo, relacionada diretamente com a existéncia de projetos e



ligado a um carater inerente de envolvimento com a comunidade, numa perspectiva de transformacdo social, con-
forme o Artigo 5° da Resolucio.

Cabe observar que a Resolucéo e, consequentemente, a presente proposta foram articuladas em uma pers-
pectiva de protagonismo discente diante da sociedade, visto que as atividades devem proporcionar ao aluno ser
membro da equipe e agente ativo da experiéncia extensionista e ndo ouvinte e espectador da mesma, conforme Ar-
tigo 1° paragrafo 2°. Também, deve-se enfatizar que o objetivo primordial da extenséo é a transformagao social,
pois a formacao em extensao atua intensificando o contato do estudante com a sociedade em acdes concernentes ao
campo profissional do seu cursos de graduacdo e interdisciplinar, instrumentalizando-o para a acdo cidadd com vis-
tas a transformacdo social, conforme o Artigo 2° inciso II. Por Gltimo, a extensdo é uma pratica que dever ser
empreendida em indissociabilidade com as outras atividades-fim da Universidade, leia-se o Ensino e a Pesquisa,
e, assim, fomentar o advento de novos temas de pesquisa e de novas metodologias de aprendizagem nos campos da
ciéncia e da cultura, a partir de vivéncias criativas e inovadoras com as comunidades, de acordo com o Artigo 2°
inciso IV.

De tal forma, o Nlcleo Docente Estruturante e o Colegiado de Curso estabeleceram a politica de extensao
dagraduacao calcada em quatro eixos descritos abaixo que, levam em conta um histérico ja existente de ativida-
des extensionistas na Unidade Centro de Artes e no préprio Curso:

1. Educacdo Basica Pablica: a acdo extensionista deve focar na articulacdo do Cinema e Audiovisual,
como area, com a rede publica de ensino basico, compreendido por escolas ptblicas de ensino fun-
damental e médio das redes municipais, estaduais e federais. Tal demanda, corrobora com diversas
discussdes empreendidas no Férum Brasileiro de Ensino de Cinema e Audiovisual, no sentido de
inclusao do audiovisual como componente curricular dentro da Arte como area de conhecimento
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Também, coloca-se como prioritaria diante da ur-
géncia social em fazer frente a assimetria entre a atividade de consumo audiovisual das criancas e
jovens brasileiros e, de outro lado, a relativa pouca discussao pedagdgica em torno do audiovisual
frente a tal consumo, considerando diversos elementos de oralidade, pela voz, e de familiaridade
com a midia que os nticleos familiares j4 cultivam na realidade do Pais.

2. Distribuicfo, Exibicio e Critica: a distribui¢do e exibicao sdo questdes, historicamente, pouco con-
templadas nas propostas formativas em cinema e audiovisual e, diretamente, alguns dos principais
problemas do espaco audiovisual brasileiro ante a seus potenciais publicos. O envolvimento direto
do Curso com o tema, a partir de componentes curriculares e da existéncia de equipamentos cultu-
rais relevantes, no contexto da Instituicio e da cidade de Pelotas/RS, como o Cine UFPEL, que séo
geridos pelos Cursos de Cinema, é um fator determinante para que a extensdo possa ser um instru-
mento de transformacéo social dos estudantes na medida em que permite que se envolvam direta-
mente com atividades de distribuigéo, exibicado e formacéo de puiiblicos através da apresentacio de
outros repertérios narrativos e estilisticos e consideracio da histéria do audiovisual brasileiro, di-
retamente relacionada com o universo da televisao tradicional. Tal atividade ocorre no disposi-
tivo/ambiente da sala de cinema, mas, também, por outros meios de distribuicdo, como o strea-
ming. O universo da critica de cinema e audiovisual, igualmente central na formacio, é conexo a
tais praticas e, compreendido como pratica extensionista, permite a transformacéo social ao fo-
mentar a atividade de debate, analise, producao de textos, eventos, curadorias, programacao de sa-
las, dentre outras atividades, que fazem com que uma janela de exibicdo contemple a diversidade
narrativa e estilistica do audiovisual, especialmente o brasileiro.

3. Realizac¢io Audiovisual Comunitaria: a pedagogia extensionista no ambito do Curso envolve-se di-
retamente em absorver uma demanda expressiva de audiovisuais que vém das comunidades e gru-
pos aos quais a UFPEL dialoga. De tal forma, é uma atividade de protagonismo estudantil a realiza-
cdo de audiovisuais oriundos desta demanda e, a0 mesmo tempo, a oferta de formacao, orientacio
eincentivo para que as proprias comunidades sejam polos realizadores, considerando um contexto
de relativo acesso a ferramentas de realizacdo, frequentemente atravessado por politicas



econOmicas e sociais que privilegiam, mais ou menos, a populacio pobre do Brasil, mas que faz-se
presente no curso da histéria e permite que tal dimenséo seja possivel, sem diminuir seus desafios.

4. Juventudes: dentro de tal planejamento, entra em foco uma especial atencao as juventudes das co-
munidades que o Curso e a UFPEL dialogam. Possibilitada pelo ingresso por meio de cotas sociais
na graduacio, tal atencao refere-se diretamente ao papel inclusivo que o Curso deve ter ao incenti-
var nos jovens de Pelotas/RS e regifo o desejo pela carreira de realizadora/realizador audiovisual
como algo possivel e préximo. Também, tal énfase faz frente a realidade presente dentro do campo
da arte do cinema e do mercado audiovisual de pouca diversidade social, étnica e de género, ainda
que com avancos, nos olhares presentes nos espacos de producdo, distribuicao e exibicao. A inclu-
sdo de juventudes com vistas a transformacéo social, consequentemente, faz com que se tenha, a
meédio prazo, profissionais audiovisuais fora do privilégio de classe, branco e heteronormativo e
encontra sensibilidades, por vezes, ndo estimuladas nestas juventudes para o trabalho com arte,
entretenimento e industria criativa.

Os programas, projetos e acdes no Ambito do Curso podem e devem contemplar mais de um dos eixos. E impor-
tante que todas as iniciativas de extensio da graduacio tenham em mente e facam referéncia aos direcionamen-
tos descritos acima.

Dentro dessas énfases, cabe a observagio de questdes pedagdgicas proprias, baseadas no trajeto feito pela
formacao até o presente momento e a viabilidade pratica do planejamento em extenséo, como diretriz de gestio
do Curso. Para que ocorra o protagonismo discente, avalia-se que os estudantes precisam desenvolver certa ma-
turidade média dentro do ensino superior. Sabe-se que existe um processo de ensino-aprendizagem que é parti-
cular de cada educando e que, muitas vezes, os estudantes ja chegam a Universidade com tal maturidade. No
entanto, colocando em cena a observacdo empirica da pratica do curriculo até aqui, percebe-se que, existe uma
maturidade média que é atingida ao longo do primeiro ano da formacéao, que se refere a processo de crescimento
e aprendizado do coletivo, da identidade e afetos que sdo formados pelas turmas ingressantes. Em vista disso, a
presente proposta inicia a atividade extensionista a partir do 3° semestre da graduacgio.

Outra observacao pedagdgica trata de, enquanto requisito para integralizacao, apresentar aos estudan-
tes uma dinamica clara de integralizagdo que represente processo, com inicio, meio e fim, sob pena de haver
educandos que, ao longo da formacéao, ndo tenham sido devidamente apresentados e incentivados a realizar ati-
vidades extensionistas e deixem para realizar as horas somente ao final, sem o tempo necessario a vivéncia sig-
nificativa. Ainda que seja um componente com protagonismo discente e onde muitos j& se sintam, desde o pri-
meiro momento, inclinados a realizacao de tais praticas, é necessario considerar o aspecto ja citado da maturi-
dademédia e contemplaratodas e todos, permitindo que sejam devidamente afetados pela pratica extensionista.
Dentro de tal dindmica, os programas e projetos, muitos deles ja desenvolvidos dentro do Curso e outros que
venham a surgir, ficam curricularizados e tém uma relacio direta com a necessidade de formacfo expressa neste
documento. Assim, existe um rol de programas e projetos que precisa, obrigatoriamente, existir e perdurar para
tornar possivel a curricularizac¢io da extensao.

Assim, a proposta de Curricularizacio da Extensdo oferta uma carga horéria que ocorre dentro dos se-
mestres, com entradas e saidas exclusivamente em Atividades Curriculares de Extensdo (ACE). Tais atividades
podem ser ampliadas a partir do perfil de cada estudante, mas, a priori, sio propostas dentro do desenho peda-
gogico, como dindmica de integralizagcio da extensdo. As entradas e saidas ocorrem em dois momentos da for-
macao, ao longo dos quatro anos e ocorrem em programas e projetos agregadores ja existentes e divulgados aos
estudantes. Existe, antes da entrada, que ja representa o protagonismo discente diante da comunidade, uma
etapa de preparac¢io destinada para apresentar os programas e projetos existentes e fazer com que os educandos
tenham ideia da pratica da extensdo como principio constitucional, dentro de sua aplicacido como ferramenta
de transformagéo social. Tal atributo social, no contexto brasileiro, é igualmente atravessado por diversas com-
plexidades que perpassam questoes identitarias e estruturais das comunidades que a UFPEL se relaciona. Falar
sobre isso previamente com os estudantes, torna-se uma forma de estar presente posteriormente de uma ma-
neira mais afetuosa e sensivel diante do outro.



Quadro 15: Dindmica de Integraliza¢ciao das ACEs no Curriculo

150 horas de atividades da formagéo em extensao

o !
(o 3° semestre | 4° semestre
apres?ntac;ao projetos acao extensionista nos
questodes estruturais do ! programas e projetos
momento e identitarias do social i agregadores

150 horas de atividades da formagéé em extenséo (total 300 horas)

jarealizadano  reeee !
primeiro momento

4 B°semestre

acao extensionista nos
programas e projetos
agregadores

Como pode ser observado, a preparagdo ocorre apenas no primeiro momento e, do 4° ao 6° semestre,
ocorrem os momentos de realizacdo da carga horaria, em duas partes de 150 horas que totalizam 300 horas de
Formacéo em Extensdo em ACEs. Ao final do 5° semestre os estudantes podem optar por prosseguir nos progra-
mas ou projetos aos quais encontram-se engajados para cumprir as horas do segundo momento ou cumprir a
carga horaria em outro programa ou projeto disponivel. Também, ao final do ciclo, os estudantes podem pros-
seguir o engajamento com os projetos, caso desejarem. Abaixo estéo listados os Programas e Projetos vinculados
a0 curso, ativos, em execucio e disponiveis para integralizagdo® de Atividades Curriculares de Extensédo (ACEs):

Titulo do Programa ou Projeto Cédigo Sistema Cobalto = Enfase
Eventos e Mostras dos Cursos de Cinema da UFPEL 9442 Extensao
OFCINE: Realizacao Audiovisual em Institui¢des de Educa- 8787

céo Técnica e Superior Publica (IFRS e UFPEL)

Cine UFPEL: Sala Universitaria de Cinema 251

Circuito: producao e difusido audiovisual 4006

Cine UFPEL para Escolas e Asilos 237

Plataforma KineCom 4026

Zero4 Cineclube 2646

Paisagem Sonora Audiovisual 6386

Apichatpong: O Blog de Critica de Cinema da UFPEL 3438

Projeto Audiovisual Experimental 3234

3.11 Regras para Transicao Curricular

A seguir, sdo apresentadas as regras para transicdo curricular destinadas aos estudantes que ingressaram
em versoOes anteriores do curriculo e j se encontram em processo em seu ciclo académico no momento da apro-
vacdo da presente proposta. As regras para transicdo devem seguir as seguintes orientacdes principais:

%6 Tendo como referéncia o momento de escrita e revisio do presente Projeto Pedagdgico.



e Todas e todos os estudantes vinculados ao curso 5010 Cinema e Audiovisual devem migrar para a pre-
sente (nova) estrutura curricular obedecendo a ndo-obrigatoriedade de realizagio de componentes cur-
riculares para estes estudantes e a equivaléncia de componentes curriculares a partir da aprovacio da
presente proposta,

e A integralizacdo destes estudantes, ja vinculados e com a formacdo em curso, deve seguir os quadros
abaixo dispostos de (1) ndo-obrigatoriedade de realizagdo de componentes curriculares e (2) de equiva-
léncia de componentes curriculares, conforme listados abaixo;

e Todas as demais disciplinas integralizadas pelos estudantes nio listadas nos quadros abaixo contam
como disciplinas optativas para integralizacao.

Ainda em termos de orientacdo geral para transicdo curricular, conforme o disposto no paragrafo 4° do ar-
tigo 8° da Resolucdo COCEPE 30/2022, que versa sobre a integralizacdo das atividades de extensdo nos cursos de
Graduacéo da UFPEL, o cumprimento do minimo de 10% (dez por cento) do total de créditos do curso para a Forma-
cdo em Extensdo serd obrigatério para os académicos que ingressarem no semestre cujo PPC, apds aprovagao con-
templando a integralizacdo da Extensdo, entre em vigor. De tal forma que:

e Estudantes em transic¢do curricular estio dispensados do cumprimento minimo de 10% do total de cré-
ditos em extensdo, pois ingressaram antes da aprovacio do presente Projeto;

e Estudantes ingressantes no curso (a) por meio de reopgéo, (b) de processos seletivos complementares
nas modalidades de reingresso, transferéncia voluntaria e portador de diploma de curso superior e (c)
por meio de convénios da graduagéo, tal como o Programa Estudante Convénio de Graduagao (PEC-G),
deverido cumprir o minimo de 10% (dez por cento) do total de créditos do curso para a Formagio em
Extensao.

Quadro 16: Nao-obrigatoriedade gradual? para integralizacio de componentes em vista da migracao

Cédigo Componente Curricular: Justificativa da ndo-obrigatoriedade gradual:

Componentes curriculares pertencentes a esta versao (nova):

NOVO AUDIO III Estudantes que ja realizaram ou estio realizando o 6°
semestre em versées anteriores do curriculo
(ingressantes até 2023/1) nio necessitam integralizar,
ja que se trata de disciplina nova acrescida a este periodo.
Caso realizem a disciplina ela contara como optativa.
NOVO AUDIO IV Estudantes que ja realizaram ou estao realizando o 6°
ou o 7° semestre em versoes anteriores do curriculo
(ingressantes até 2023/1) nio necessitam integralizar,
ja que se trata de disciplina nova sequencial acrescida ao
sétimo periodo. Caso realizem a disciplina ela contara
como optativa.

Quadro 17: Componentes curriculares equivalentes para migracao curricular

Componentes realizados na versao curricular antiga: sdo equivalentes na versao curricular atual (nova):

Codigo Nome do Componente Codigo Nome do Componente

1° semestre (versio antiga)

%" A ndo-obrigatoriedade gradual dos componentes curriculares listados no Quadro 16 para estudantes em transicio curricular nio repre-
senta prejuizo em termos de carga horaria obrigatéria, uma vez que diversos componentes obrigatérios do curriculo anterior, em maior
numero e carga horaria, deram lugar, no fluxograma do Curso, aos novos componentes curriculares obrigatérios aqui apresentados, em
menor numero e carga horaria. Tal alteracio ocorre para que seja possivel, na presente proposta, a adequagéo da carga horaria total ao dis-
posto no Art. 174 do Regimento Geral da UFPEL que orienta que a duragéo de cada curso néo podera exceder a 5% (cinco por cento) do tempo
atil previsto no Conselho Federal de Educacio.



05000811 CRIATIVIDADE MEDIADA (4c) NOVO DIRECAO DE ARTE (4c)
05000844 HISTORIA DO CINEMA (4c) NOVO HISTORIA DO CINEMA (4c)
05000843 IMAGEM DIGITAL I (2c)

NOVO IMAGEM DIGITAL (4c)
*COMPONENTE OPTATIVO RELACIONADO (minimo 2c)
05000842 INTRODUGAO A LINGUAGEM AUDIOVISUAL (2c) NOVO INTRODUCAO AO AUDIOVISUAL (2c)
05000845 INTRODUGCAO AO ROTEIRO (4c) NOVO ROTEIRO I (4c)
05000799 OPERACAO DE EQUIPAMENTOS AUDIOVISUALIS (2c) 5

NOVO OPERACAO DE EQUIPAMENTOS (4c)
*COMPONENTE OPTATIVO RELACIONADO (minimo 2c)
2° semestre (versio antiga)
05000812 AUDIOI (4c) NOVO AUDIOI (3c)
05000688 CINEMA BRASILEIRO (4c) NOVO HISTORIA DO CINEMA BRASILEIRO (4c)
05000689 DIRECAO DE PRODUCAO (2¢) NOVO DIRECAO DE PRODUCAO (2¢)
05000801 IMAGEM DIGITAL II (4c) NOVO COMPOSICAO (4c)
05000742 NARRATIVAS FOTOGRAFICAS (4c) NOVO NARRATIVAS FOTOGRAFICAS (4c)
05000846 ROTEIROI (4c) NOVO ROTEIROII (4c)
05000847 STORYBOARD (4c) NOVO STORYBOARD (4c)
3° semestre (versdo antiga)
05000813 AUDIOII (4c) NOVO AUDIOI (3¢)
05000693 HISTORIA E TEORIA DO DOCUMENTARIO (2c) NOVO HISTORIA E TEORIA DO DOCUMENTARIO (2c)
05000729 LABORATORIO DE REALIZAGAOI (6¢) NOVO LABORATORIO DE REALIZACAO I (4c)
05000690 MONTAGEM I (4c) NOVO MONTAGEM I (4c)
05000793 ROTEIROII (2¢) NOVO ROTEIRO III (2¢c)
4° semestre (versio antiga)
05000813 DIREGAO DE ARTE (4c) NOVO ARTE APLICADA (4c)
05000851 DIRECAO DE FOTOGRAFIA I (4c) NOVO DIRECAO DE FOTOGRAFIA (4c)
05000849 LABORATORIO DE REALIZACAO II (6¢c) NOVO LABORATORIO DE REALIZACAOII (4c)
05000694 MONTAGEM II (4c) NOVO MONTAGEM II (4c)
05000692 PREPARACAO DE ATORES (4c) NOVO PREPARAGCAO DE ATORES (4c)
05000848 PRODUGAO EXECUTIVA (2c) NOVO PRODUCAO EXECUTIVA (2¢c)
5° semestre (versio antiga)
05000853 CINEMA CONTEMPORANEO (2c) NOVO CINEMA CONTEMPORANEO (2c)
05000854 DIRECAO DE FOTOGRAFIA II (4c) NOVO PRATICAS DE SET (4c)
05000852 DIRECAOI (4c) NOVO DIRECAOI (4c)
05000856 LABORATORIO DE REALIZAGAO III (6¢c) NOVO LABORATORIO DE REALIZACAO III (4c)
6° semestre (versio antiga)
05000815 CRITICA DE CINEMA (2c) NOVO CRITICA DE CINEMA (2c)
05000859 DESIGN PARA PROJETO (2c)

NOVO DESIGN PARA AUDIOVISUAL (4c)
*COMPONENTE OPTATIVO RELACIONADO (minimo 2c)
05000857 DIREGCAO II (4c) NOVO DIRECAOII (4c)
05001963 PROJETO EM AUDIOVISUAL I (8c) NOVO TCCP1I (4c)
7° semestre (versao antiga)
05000862 DISTRIBUICAO E EXIBICAO (2c) NOVO DISTRIBUICAO E EXIBICAO (2c)
05000695 FINALIZACAO (4c) NOVO FINALIZAGCAO (4c)
05001964 PROJETO EM AUDIOVISUAL II (12c) NOVO TCCPII (4c)
8° semestre (versao antiga)
05000819 ESTAGIO CURRICULAR (240h) NOVO ESTAGIO CURRICULAR (240h)

legendas das disciplinas com asteriscos




* Implica a necessidade da integralizacio de uma disciplina optativa de no minimo dois (2) créditos relacionada com o tema
da formacao avaliada pelo docente responsavel na integralizacio do curso.

3.12 Caracterizacao dos Componentes Curriculares?

3.12.1 Primeiro Semestre

Componente Curricular:

DIRECAO DE ARTE

Cddigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 3 1 0 0

Objetivo:

Desenvolver a percepcao visual através da reflexdo e da a compreensao das
relacdes formais no campo bidimensional e tridimensional. Capacitar os es-
tudantes para um olhar histérico, cultural, critico e instrumental da lingua-
gem visual. Sensibilizar e instrumentalizar para explorac¢do dos elementos
da linguagem visual e dos materiais que envolvem o fazer da imagem. Pro-
porcionar conhecimento sobre estética e estilo no cinema e na arte para a
pratica cinematografica da direcio de arte. Desenvolver capacidade teérica
e técnica sobre a aplicacdo de um método de pré-producao.

Ementa:

Estudo das formas basicas e complexas da linguagem visual, bem como seus
principios. Representacao, composicio e perspectiva. Constituicdo do
campo bi e tridimensional. Estudo das relacdes entre campo e quadro. Com-
preensio da etapa de concepcio criativa visual na pré-producao. Concepcéo
artistico-visual do campo filmico, dos personagens e universos narrativos.
Préaticas, etapas de criacdo e desenvolvimento de conceitos em direcao de
arte para o audiovisual. Elementos e principios do desenho de producéo
aplicados ao espaco filmico. Instrumentalizacio tedrica para a direcio de
arte a partir da concepcao e desenvolvimento de cenografias, figurinos, ma-
quiagem, tratamento e producao de objetos, teoria da cor.

Programa Resumido:

Composicéo, representacio, fundamentos da compreensio da imagem
Abstracao e figuracao

Percepcao e Expressao

Elementos e principios compositivos da Linguagem Visual
Estruturacdo do Campo Bidimensional

Conceito visual em dire¢do de arte

Processos de criacdo, método em direcdo de arte para narrativas audiovisu-
ais

Direcao de arte e fotografia
Elementos e principios da direcdo de arte para a narrativa audiovisual

Campo, quadro e o universo narrativo

28 Solicita-se que a CRA observe a grafia exata do nome dos componentes curriculares conforme consta no texto do PPC. Componentes defi-
nidos como Novo necessitam ter nova codificacéo no sistema Cobalto.




Teoriadacor

Concepcao de personagens

Bibliografia Basica:

ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepcao visual: uma psicologia da visdo cuida-
dora. 11. ed. Sdo Paulo: Pioneira, 1997. [701.15 A748a 11.ed. (BCS) / 5 exempla-
res|

AUMONT, Jacques. A imagem. 16a ed. Campinas: Papirus, 2011. [701 A925i
16. ed. (BCP) / 11 exemplares|

AUMONT, Jacques. O Olho intermindavel: cinema e pintura. 2. ed. Sdo
Paulo: Cosac & Naify, 2011. [791.43 A9250 2.ed. (BCS) / 3 exemplares]
GUIMARAES, Luciano. A cor como informacéo: a construcéo biofisica, lin-
guistica e cultural da simbologia das cores. Sdo Paulo: Annablume, 2004.
[152.145 G963c 3.ed. (BCS) (BCP) / 7 exemplares]

KANDINSKY, Wassily. Ponto e Linha sobre Plano. Martins Fontes: Sdo
Paulo, 2015.

Bibliografia Complementar:

AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. 6. ed. Campinas: Papirus, 2008.
[791.4301 E824 / 6.ed. (BCS) / 8 exemplares]

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario tedrico e critico de cinema.
5. ed. Campinas: Papirus, 2012. [R 791.4303 A925d 5.ed. (BCS) / 3 exemplares]
BETTON, Gerard. Estética do cinema. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1987.
[791.43 B565e (BCS) / 2 exemplares]

EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. SP: Ed. Martins Fontes, 1989.
[741.5 E36q (BCS) / 2 exemplares]

FLUSSER, Vilém. O mundo codificado: por uma filosofia do design e da co-
municacdo. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2013. [302.2 F647m (BCP) / 3 exempla-
res / (BCS) 3 exemplares]

Componente Curricular:

INTRODUGAO AO AUDIOVISUAL

Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horéaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: @ Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
30 2 1 1 0 0
Apresentar aspectos gerais e basicos acerca da producio audiovisual, orien-
Objetivo: tando-o quanto a linguagem, profissionais e etapas de producio resultando
em um produto audiovisual experimental de um minuto.
Ermenta: Alinguagem no audiovisual. Etapas de producio e os profissionais nos di-
’ versos géneros do audiovisual.
Elementos do audiovisual
Linguagem Audiovisual
Programa Resumido: Etapas de Producéo
As funcdes das equipes
Realizacdo de um curta experimental de um minuto.
. , . AUMONT, Jacques. A Estética do Filme. Campinas. SP: Papirus, 1995
Bibliografia Basica:

(791.4301 E824 / 5.ed. (BCS)




CARRIERE, Jean- Claude. A Linguagem Secreta do Cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1994 ( 791.4301 C3181 (BCS)

COSTA, Antonio. Compreender o cinema, Rio de Janeiro, Globo, 1987
(791.43 C837c (BCS)

JULLIER, Laurent. Lendo as imagens do cinema. Sdo Paulo: Ed. SENAC Sao
Paulo, 2009. 285p. ISBN 9788573598667

LUMET, Sidney. Fazendo Filmes. Rio de Janeiro: DP&A, 2002 (791.430232
L957f (BCS)

MARQUES, Aida. Ideias em Movimento. Produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007(791.437 M357i (BCS)

Bibliografia Complementar:

BETTON, Gerard. Estética do Cinema ,Sa0 Paulo, Global, 1983 (791.43 B565e
(BCS)

GERBASE, Carlos. Direcao de Atores. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2003
(791.430233 G361d / 2.ed. (BCS)

MASCELLI, Joseph V. Os 5 ¢ “s da cinematografia. Técnivas de Filmagem.
Sa0 Paulo: Summus, 2010 (778.5302 M395¢ 2010 (BCS)

METZ, Cristian. Linguagem e cinema. Sdo Paulo, Perspectiva 1980. (001.08
D286 0123 (BCS)

WATTS, Harris. On Camera. Sdo Paulo: Summus Editorial, 1990 (791.45
W349¢ 1990/5.ed. (BCS)

Componente Curricular: HISTORIA DO CINEMA
Cadigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v distribuicio de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 4 0 0 0
Oferecer panorama critico da histéria do cinema. Exercitar a capacidade de
percepcdo dos filmes de acordo com seus estilos, linguagens, contextos geo-
Objetivo: graficos e histéricos, com énfase referencial nas Escolas de Cinema e nos Gé-
neros. Relacionar a Histéria do Cinema com a Educacéo para os Direitos Hu-
manos.
Aspossibilidades de interpretacdo daimagem, através de textos e filmes, pro-
Ermenta: movendo a capacidade de andlise critica. Introducdo de autores fundamen-
i tais no campo do audiovisual. Apresentacio da histéria do cinema iniciando
pelo Primeiro Cinema, até o cinema contemporaneo.
Unidade I - O primeiro cinema
Unidade II - A narrativa no cinema mudo
Unidade III - Teoria da montagem
. Unidade IV - O som como narrativa
Programa Resumido:

Unidade V - Escolas de cinema I
Unidade VI - Escolas de cinema II
Unidade VII - Géneros cinematograficos I

Unidade VIII - Géneros cinematograficos I1




Apéndice: Audiovisual e Educacio para os Direitos Humanos

Bibliografia Basica:

AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. 6. ed. Campinas: Papirus, 2008.
(Colecéo Oficio de Arte e Forma). 791.4301 E824 / 6.ed. - 7 exemplares (BCS)

; MARIE, Michel. Dicionario tedrico e critico de cinema. 5. ed.
Campinas: Papirus, 2012. 791.4303 A925d 5.ed. 3 exemplares (BCS)

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2006.

791.4301 C3181 - 2 exemplares (BCS)

COSTA, Flavia Cesarino. “O Primeiro Cinema”.In: MASCARELLO, Fernando
(Org.). Histéria do cinema mundial. 7. ed. Campinas: Papirus, 2012.

791.4309 H673 -1exemplar (BCS)

MARTIN, Marcel. Alinguagem cinematografica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2013.
791.43014 M3821 2. —19 exemplares (BCS)

Bibliografia Complementar:

ANDREW, J. Dudley. As principais teorias do cinema: uma introducéo. Rio
de Janeiro: Zahar, 2002. 791.4301 A562p - 3 exemplares (BCS)

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. 117
p. (Colecéo primeiros passos ; 9) 001.08 P953 09 — 2 exemplares (BCS)

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenacdo no cinema. Campi-
nas: Papirus, 2008. 791.430233 B729f - 3 exemplares (BCS)

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pés-cinemas. 6. ed. Campinas: Papirus,
2012. 791.4309 M149p 6.ed. - 3 exemplares (BCS)

RADDATZ, Vera Lucia Spacil. Educagdo e comunicacio para os direitos hu-
manos. 1. ed. Ijui: Unijui, 2015. 1 recurso online (BCS UFPEL).

Componente Curricular:

IMAGEM DIGITAL

Cadigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensdo:

60 4 2 2 0 0

Objetivo:

Fornecer um conhecimento introdutério sobre a imagem digital como su-
porte técnico e forma de pensamento audiovisual. Fazer com que as(os) es-
tudantes construam conhecimento técnico elementar sobre o suporte digi-
tal para profissionais do audiovisual em todas as 4reas de atuacgio técnicae
artistica. Introduzir ao universo técnico da imagem digital na realizacdo au-
diovisual; Permitir que as(os) estudantes consigam avangar na formacéao
ofertada pelo curso, considerando aquisicdo desejavel dos conhecimentos
em componentes curriculares futuros.

Ementa:

Introducdo a imagem digital para a pratica da realizacdo audiovisual. Olhar
técnico e estilistico sobre a imagem digital dentro das necessidades da arte
do cinema e do audiovisual.

Programa Resumido:

Modernidade, cAmara escura e observador: introducio a imagem técnica

Vetores e Bitmaps




Formatos de Tela
Varredura e Resolucdes
Video: Luma e Chroma
Camera e Conexoes de Video
Edicao Basica

Finalizacdo Basica

Bibliografia Bésica:

AUMONT, Jacques. O olho interminavel. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004. NU-
mero de chamada: 791.43 A9250 2.ed. (3 exemplares BCS)

WATTS, Harris. Direcdo de Camera. Um manual detécnicas de video e ci-
nema. Sao Pulo: Sumus, 1999.

Numero de chamada: 791.437 W349d 1999 (3 exemplares BCS)

XAVIER, Imail. O discurso Cinematografico. A Opacidade e a Transparén-
cia. Sdo Paulo: Editora Paz e Terra, 2008. Numero de chamada: 791.437
E965/4.ed. (3 exemplares BCS)

Bibliografia Complementar:

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sdo Paulo: USP, 2013. Localizacao: 791.43 B729a
(BCS)

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenac¢do no cinema. Cam-
pinas: Papirus, 2008. Localizacéo: 791.430233 B729f (BCS)

FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia
da fotografia. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002. Nimero de chamada:
770.1 F647f (BCS)

LUPTON, Ellen; PHILLIPS, Jennifer Cole. Novos fundamentos do design.
Séo Paulo: Cosac Naify, 2008. Nimero de chamada: 741.6 L966n (BCS).
PARENTE, André (Org.). Imagem-maquina: a era das tecnologias do virtual.
2. ed. Rio de Janeiro: Ed. 34, 2011. Numero de chamada: 303.483 131 2.ed.
(BCS).

Componente Curricular: ROTEIROI

Cddigo: Novo

Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 2 2 0 0
Introduzir teoria e pratica da narrativa audiovisual e exercitar o roteiro de
ficcdo. Apresentar as particularidades da narrativa audiovisual, desper-
tando o hébito de escrever pensando em imagens. Refletir sobre a teoria do
roteiro audiovisual. Inspirar a criacdo de historias contra hegemonicas, an-
e tirracistas, e a escrita criativa. Exercitar ao longo do semestre, com dindmi-
Objetivo:

cas praticas em todas as aulas, as etapas anteriores do roteirista: ideia, pes-
quisa, storyline, bio de personagem, argumento, escaleta. Ver e debater di-
versos curtas de animacao e ler roteiros como referéncia. Ensinar os estu-
dantes a formatarem seus roteiros no padrao Master Scenes. Oportunizar
gue os alunos leiam seus roteiros para a turma, fazer consultoria coletiva




dos trabalhos e oportunizar experiéncia de melhoria e qualificacio dos es-
critos. Relacionar o desenvolvimento de narrativas com a Educagdo para os
Direitos Humanos.

Ementa:

A criacdo de histérias para o cinema de animacao: uma introducéo a narra-
tiva audiovisual.

Programa Resumido:

1. Introducdo ao conceito da narrativa;

2. Inspiracao e escrita criativa para animacao;

3. Teoria do roteiro audiovisual: dos manuais a experiéncia de quem traba-
lha com roteiro no mercado brasileiro;

4. Etapas do roteirista: ideia, pesquisa, storyline, bio de personagem, argu-
mento, escaleta e tratamento.

5. Exercicios praticos de escrita;

6. Adaptacdo cinematogréafica;

7. Leitura de roteiros e analise de curtas-metragens de animacéo;

8. Formatacio oficial Master Scenes;

9. Escrita de roteiros, leitura coletiva e consultoria.

Apéndice: Audiovisual e Educacio para os Direitos Humanos

Bibliografia Bésica:

CAMPOS, Flavio de. Roteiro de cinema e televisdo. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2007. (BCS - 791.437 C198r, 3 exemplares)

CARRIERE, Jean Claude e BONITZER, Pascal. Pratica do Roteiro Cinemato-
grafico. Sdo Paulo: Editora JSN, 1996. (BCS - 791.437 C318p, 3 exemplares)
FIELD, Syd. Manual do roteiro. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995. (BCS - 791.43
F453m, 4 exemplares)

GOLIOT-LETE, Anne; VANOYE, Francis. Ensaio sobre a analise filmica.
Campinas: Papirus, 1994. (BCS - 791.437 V272 / 4.ed., 8 exemplares)

METZ, Christian. A significacdo no cinema. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.
(BCS - 791.43 M596s 0054 2.ed., 14 exemplares)

Bibliografia Complementar:

AUMONT, Jacques & MARIE, Michel. Dicionario teérico e critico de ci-
nema. Campinas: Papirus, 2012. [BCS: 791.4303 A925d 5.ed. - 3 exemplares]
BARBARO, Umberto. Argumento e roteiro. Sdo Paulo: Global Ed., 1983. 131
p. [BCS 791.435 B229a -1 exemplar]

BARTHES, Roland et al. Analise estrutural da narrativa. 6. ed. Petrépolis:
Vozes, 2009. 300 p. ISBN 9788532636690. [BCS: 808.8023 A532 6.ed. 1 exem-
plar]

BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2009. 318 p. [BCS 9788535904024. - 3 exemplares]
CASTILHO, Ricardo. Educacdo e direitos humanos. 1. ed. Sdo Paulo: Saraiva
Jur, 2016. 1 recurso online (BCS UFPEL).

Componente Curricular:

OPERACAO DE EQUIPAMENTOS

Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema

. v carga horéaria total v distribuicao de créditos
Carga Horaria: ,

Horas: | Créditos: Tebricos: | Praticos: = EAD: Extensdo:




60 4 1 3 0 0

Objetivo:

Proporcionar conhecimentos sobre os equipamentos audiovisuais, seus re-
cursos, montagem e uso adequado; Desenvolver consciéncia relativa aos
custos de compra de equipamentos utilizados na produg¢ao audiovisual;
Compreender os valores de mercado e obsolescéncia dos equipamentos au-
diovisuais; Pesquisar tendéncias e inovacdes tecnolégicas em equipamentos
audiovisuais.

Ementa:

Introducio pratica para operacido e montagem de equipamentos audiovisu-
ais, seguranca, consciéncia de uso e valor de mercado.

Programa Resumido:

Equipamentos de captacio de som e imagem
Equipamentos de iluminacio

Importancia da escolha de equipamentos na pré-producao
Eletricidade e seguranca

Reconhecimento de locagoes

Procedimentos de check-in e checkout

Recursos de pés-producao

Bibliografia Basica:

BOX, Harry C. Set lighting technician's handbook: film lighting equipment,
practice, and electrical distribution. 4th ed. Amsterda: Focal Press, 2010.
[BCS 778.534 B788s, 2 exemplares].

GERBASE, Carlos. Cinema: primeiro filme: descobrindo, fazendo, pen-
sando. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2012. [BCS 778.53 G361c, 5 exemplares].
RODRIGUES, Chris. O cinema e a producio. 3. ed. Rio de Janeiro: Lampa-
rina, 2007. [BCS 791.430232 R696¢, 4 exemplares].

MELEIRO, Alessandra. (org). Cinema no mundo: industria, politica e mer-
cado. Sao Paulo: Escrituras, 2007. [BCS 791.43 C574, 12 exemplares].
WATTS, Harris. Direcdo de cAmera: um manual de técnicas de video e ci-
nema. Sao Paulo: Summus, 1999. [BCS 791.437 W349d, 3 exemplares].

Bibliografia Complementar:

BARTLETT, Bruce; BARTLETT, Jenny. Recording music on location: cap-
turing the live performance. Amsterda: Boston: Focal Press, 2007. [BCS 781
B289r, 2 exemplares].

CREDER, Hélio. Instalacoes elétricas. 15. ed. Rio de Janeiro: LTC, 2013. [BCP
621.319 C912i, 2 exemplares].

DIAS, Adriana ; SOUZA, Leticia de (Org). Film business: o negécio do ci-
nema. Rio de Janeiro: Campus, 2010. [BCS 791.4302 F487, 3 exemplares].
HOLMAN, Tomlinson. Surround sound: up and running. 2nd ed. Amsterda:
Elsevier, 2008. [BCS 621.3893 H747s, 2 exemplares].

HOLWAY, Jerry; HAYBALL, Laurie. The steadicam operator's handbook.
Burlington: Focal Press, 2009. [BCS 791.43028 H759s, 2 exemplares].

3.12.2 Segundo Semestre

Componente Curricular:

AUDIO1

Caédigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema




v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teoricos: | Praticos: EAD: Extensao:

45 3 1 2 0 0

Suscitar a construcéo critico-reflexiva da linguagem sonora para audiovi-

sual, a partir da abordagem e problematizaciao dos aspectos peculiares his-
toricos, fisicos, estéticos e técnicos do som. Despertar a consciéncia sonora.
bietivo: Analisar materiais audiovisuais e suas caracteristicas de construcio. Apre-
Objetivo: sentar os instrumentos de captagdo de dudio, definindo a funcéo praticae

utilizac@o otimizada dos mesmos. Realizar exercicios praticos com softwa-
res de criacdo e edi¢do de som. Capacitar os estudantes para criagdo de nar-

rativas sonoras (radionovela).

Paisagem Sonora. Consciéncia Sonora. O som entendido como narrativa: da
trilha musical aos efeitos sonoros. Introdugéo ao conceito e utilizacao do
som na linguagem audiovisual. Processos de producao sonora. Planeja-
mento de audio. Som direto. Narrativa sonora.

Ementa:

Natureza, caracteristicas e elementos basicos do som
Estética do &udio/som para cinema, games e audiovisual
Camadas do dudio

Paisagem Sonora

Sensibilizagdo, percepg¢ao e apreciacao critico-reflexiva das camadas sono-
ras

Programa Resumido: Pré-producao, producao e pés-producao de d&udio para cinema, games e au-
diovisual

Audio: equipamentos, planejamento e procedimentos, fluxo de trabalho,
equipe, formatos, suportes e taxas de amostragem

Decupagem sonora, mapa de som, roteiro técnico de som
Narrativa sonora: desenho e design de som, sonoplastia, narracao

Realizacdo audiovisual em funcéo especifica de dudio

COSTA, Fernando Morais da. O som do cinema brasileiro. Rio de Janeiro:
TLetras, 2008. 260 p. [BCS778.53C837s]

HOLMAN, Tomlinson. Sound for film and television. 3rd ed. Burlington:
Focal Press, 2010. xiii, 248 p. [BCS778.5H747s 3.ed.]

MURCH, Walter. Num piscar de olhos: a edi¢do de filmes sob a 6tica de um
mestre. Rio de Janeiro: J. Zahar Editor, 2004.151p.[BCS778.53M973n

Bibliografia Basica:

AMENT, Vanessa Theme. The foley grail: the art of performing sound for
film, games, and animation. Amsterdam: Boston: Elsevier, 2009. xvi, 199 p.
[BCS 791.43024 A511f]

BILHARINHO, Guido. O filme musical. Uberaba: Instituto Triangulino de
Cultura, 2006. 292 p. [BCS 791.4309 B595f]

Bibliografia Complementar: | RODRIGUEZ, Angel. A dimensio sonora da linguagem audiovisual. Sio
Paulo: Editora Senac Sdo Paulo, 2006. 344 p. [BCS - 302.2 R696d, 3 exempla-
res]

SCHAFER, R. Murray, 1933-. Afinacdo do mundo: uma exploracao pioneira
pela histéria passada e pelo atual estado. Sdo Paulo: UNESP, 2001. 381 p.
[BCS - 781.1 S296a]; [BCS - 781.1 S296a 2.ed.




VIERS, Ric. The sound effects bible: how to create and record Hollywood
style sound effects. Studio City: Michael Wiese Productions, 2008. xxvi, 326
p. [BCS-791 V665s]

Componente Curricular:

HISTORIA DO CINEMA BRASILEIRO

Cddigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 4 0 0 0

Objetivo:

Refletir sobre aspectos da cultura brasileira através do discurso cinemato-
grafico dos filmes nacionais; Detectar os ciclos, os movimentos, as escolas
pelas quais passou e passa o cinema nacional.

Ementa:

Visao de conjunto, trabalhando com autores consagrados da historiografia
bésica do cinema brasileiro e buscando a compreensao de suas diversas fa-
ses no contexto politico-econémico do Pais. Panorama do cinema nacional,
através de informagoes e analises para qualificar o aluno a inserir o cinema
brasileiro na cinematografia mundial, enquanto gerador de uma estética
propria.

Programa Resumido:

Texto “Cinema e imprensa ilustrada nos anos de 1910: a vida passa e as ima-
gens ficam”, de Alice Trusz. Os irméos Segretto - A Bela Epoca do Cinema
Brasileiro. Os autores que refletem o cinema nacional - Jean-Claude Bernar-
det, Ismail Xavier, Paulo Emilio Salles Gomes. Documentério: Panorama do
Cinema Brasileiro Ficcdes: Braza Dormida, de Humberto Mauro, Os Oculos
do Vovd, de Francisco Santos. Avaliacdo da programacéo do Festival de Gra-
mado. Brasil anos 30: O caso Mario Peixoto: Limite. Exibicdo e anélise do
filme + Doc: Onde a Terra Acaba. Cléo de Verberena a primeira cineasta bra-
sileira. Os estiidios. A Chanchada e o cinema popular de Mazzaropi. Anélise
comparativa com Hollywood. Exibicao de trechos dos filmes Tico-Tico no
Fub4, Nadando em Dinheiro, Barnabé Tu Es Meu. Existencialismo e neorre-
alismo a brasileira. Os classicos Sdo Paulo Sociedade Anénima e O Pagador
de Promessas. Cinema Novo: Aruanda (Linduarte Noronha, Paraiba), defla-
grador do CN. Glauber Rocha. Deus e o Diabo na Terra do Sol e Terra em
Transe. Analise a partir dos comentarios dos extras (Ismail Xavier). Contra-
ponto ao Cinema Novo: Walter Hugo Khouri (Noite Vazia). A dramaturgia
de Nelson Rodrigues no Cinema. Textos de Ismail Xavier. Exibicao de Toda
Nudez Seré Castigada e A Falecida. (Tedrico de base: Ismail Xavier). Z6zimo
Balbul - Alma no Olho. O cinema marginal. Bang Bang Andrea Tonacci/ O
Bandido da Luz Vermelha — Rogério Sganzerla. Analise ideolégica da produ-
cdo - O Estado: O grande éxito da Embrafilme: Dona Flor e seus dois mari-
dos. Odilon Lopes (1° negro a dirigir um longa, Um é pouco, dois é bom,
Z6zimo Bulbul Alma no Olho. Adélia Sampaio (12 mulher a dirigir um longa,
Amor Maldito, 1984). O efeito pornochanchada: Aventuras Amorosas de um
Padeiro. Curta “Aquela rua do Triunfo”. Favela-movie/Policial - Cidade
Deus + Tropa de Elite. Fantastico: Zé do Caixao + Trabalhar Cansa + As Boas
Maneiras + O Animal Cordial. Do Cinema Gaticho de Bombacha, passando




pelo super 8 ao cinema metalinguistico de Jorge Furtado. Exibic¢do de tre-
chos de Paixdo de Gatcho, Vento Norte, Deu Pra Ti, Anos 70, Inverno, Coisa
na Roda, Verdes Anos, O Homem que Copiava, Castanha, Tinta Bruta.

Bibliografia Basica:

ARAUJO, Vicente de Paula. A bela época do cinema brasileiro. 2. ed. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1976. (Debates; 116) 001.08 D286 0116 2.ed. 1 exemplar
(BCS).

BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia Cléssica do Cinema Brasileiro.
Sao Paulo: Annablume, 1995. 791.43 B444h - 3 exemplares (BCS)

COSTA, Flavia Cesarino. “Primeiro Cinema”. In MASCARELLO, Fernando
(Org.). Histéria do cinema mundial. 7. ed. Campinas: Papirus, 2012. 432 p.
(Colecéo campo imagético) Numero 791.4309 H673 7.ed. 1 exemplar (BCS).
TRUSZ, Alice Dubina. Entre lanternas mégicas e cinematégrafos: as origens
do espetaculo cinematografico em Porto Alegre 1861-1908. Sdo Paulo: Ecofa-
lante, 2010. 368p. 791.437 T873e - 1 exemplar (BCS).

XAVIER, Ismail. O olhar e a cena: melodrama, Hollywood, cinema novo,
Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003.

791 X30 - 3 exemplares (BCS).

Bibliografia Complementar:

AUTRAN, Arthur. O cinema brasileiro contemporineo diante do publico e
do mercado exibidor. Significacdo, n°32,2009. In: http://www.revis-
tas.usp.br/significacao/article/view/68095/70653

BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma histé-
ria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979. 791.430981 B519¢c 1 exemplar (BCS)
BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. 117
p. (Colecéo primeiros passos ; 9.001.08 P953 09 - 2 exemplares (BCS)
HEFFNER, Hernani; AVELLAR, José Carlos, 1936 (Org.). 45 Festival de Brasi-
lia do Cinema Brasileiro: memoria critica. Brasilia: Governo do Distrito Fe-
deral, 2012. 778.50981 Q1 -1 exemplar (BCS)

Componente Curricular: DIRECAO DE PRODUCAO
Cadigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horéaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: @ Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
30 2 1 1 0 0
Proporcionar conhecimento acerca do papel do diretor de producéo cine-
Objetivo: matogréafica, orientando-o quanto a suas funcgdes, importancia e o aspecto
criativo deste profissional.
O papel do diretor de producéo. Analise técnica de filmes. Simulacio das ne-
Ementa: cessidades de producgéo. Logistica e funcionamento da produgéo cinemato-
grafica. Decupagem de roteiro. Planilhas de autorizacoes.
Quem é o diretor de producéo e suas funcoes;
. Direcdo de Producdo x criatividade
Programa Resumido:

Funcodes em cada uma das etapas de realizacao

Realizacdo de exercicios de organizagdo da Biblia de Producéo




Bibliografia Basica:

COSTA, Antonio. Compreender o cinema. Rio de Janeiro, Globo, 1987
[791.43 C837c (BCS), 1 exemplar]

LUMET, Sidney. Fazendo Filmes. Rio de Janeiro: DP&A, 2002 [791.430232
L957f (BCS, 6 exemplares]

MARQUES, Aida. Ideias em Movimento. Produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007 [791.437 M357i, BCS, 6 exemplares]
MASCELLI, Joseph V. Os 5 ¢“s da cinematografia: Técnicas de Filmagem.
Sao Paulo: Summus, 2010 [778.5302 M395¢ 2010, BCS, 3 exemplares]
RODRIGUES, C.O cinema e a Producédo- Manual de Apoio aos que fazem ci-
nema. Biblioteca Nacional, 1994. [ 791.430232 R696¢ 3.ed. (BCS, 4 exempla-
res]

Bibliografia Complementar:

CARRIERE, Jean- Claude. A Linguagem Secreta do Cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1994 [791.4301 C318], 3 exemplares]

BETTON, Gerard. Estética do Cinema. Sao Paulo, Global, 1983 [791.43 B565e,
BCS, 2 exemplares]

GERBASE, Carlos. Direcao de Atores. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2003
(791.430233 G361d / 2.ed. [BCS, 3 exemplares]

WATTS, Harris. On Camera. Sdo Paulo: Summus Editorial, 1990 [791.45
W349¢1990/5.ed.,BCS, 3 exemplares]

Componente Curricular:

PREPARAGAO DE ATORES

Caédigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

\ AN RO ERTIE I v distribuicio de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 1 3 0 0

Objetivo:

Promover a compreensao dos papéis do diretor e do ator nos processos cria-
tivos; Compreender os principios de interpretacdo no cinema e sua relacio
com o teatro e TV; Estimular o cuidado com a direcdo dos atores, desta-
cando a importancia da boa atuacao para a credibilidade da obra. Exercitar
adirecao de atores.

Ementa:

O trabalho de direcdo de atores: como dirigir a interpretacao dos atores para
cinema. Exercicios e praticas orientadas de direcdo de atores.

Programa Resumido:

A construcdo de um personagem
O trabalho do ator e do diretor sobre a personagem

Especificidades do trabalho do ator no Cinemaena TV.
Técnicas de direcdo de atores.

Pratica em direcdo de atores.

Bibliografia Bésica:

BOLELAVSKY, Richard. A formacdo do ator. Rio de Janeiro: Paginas, 1956.
Numero de Chamada: 792 B688f (BCS)

BONFITTO, Matteo. O ator compositor. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002. NU-
mero de Chamada: 792 B713a 2.ed. (BCS)

GERBASE, Carlos. Direcao de Atores. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2003. Nu-
mero de Chamada: 791.430233 G361d / 2.ed. (BCS)




LUMET, Sidney. Fazendo Filmes. Rio de Janeiro: DP&A, 2002. Numero de
Chamada: 791.430232 L957f (BCS).

OIDA, Yoshi. Um ator errante. Sdo Paulo: Beca, 1999. Numero de Chamada:
927.92 0391a (BCS).

Bibliografia Complementar:

BROOK, Peter. O ponto de mudanca. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira,
1995.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréafica. Sdo Paulo: Brasiliense,
1990. Numero de Chamada: 791.43014 M3791 (BCS)

RABIGER, Michael. Direcdo de cinema — técnicas e estética. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2007.

STANISLAVSKI, Constantin. A construcao da personagem. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2006.

STANISLAVSKI, Constantin. A criacdo de um papel. Rio de Janeiro: Civili-
zacdo Brasileira, 1984.

Componente Curricular:

ROTEIROII

Caédigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horaria total v distribuicao de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensio:

60 4 2 2 0 0

Objetivo:

Exercitar a escrita de roteiro de curta-metragem de ficgdo; Aprofundar os
estudos sobre narrativa e roteiro, com leituras e discussdes de textos da
area; Aprimorar as técnicas narrativas, com dindmicas praticas; Oportuni-
zar momentos de brainstorming, para compartilhamento de ideias entre a
turma; Exercitar a escrita e oportunizar momentos de leituras dos roteiros
em aula, para feedbacks e consultorias; Trabalhar a teoria da jornada do he-
réi, arco de personagem e realizar exercicios de pesquisa e desenvolvimento
de personagens complexos; Exercitar as técnicas do didlogo; Refletir sobre o
mercado de trabalho do roteirista profissional.

Ementa:

Laboratério pratico de escrita de roteiro de fic¢do. Desenvolvimento de
exercicios e orientacdes de escrita de roteiros.

Programa Resumido:

Estudos sobre narrativa: desdobramentos teéricos e praticos;
Técnica de brainstorming para compartilhamento de ideias;
Aulas praticas com exercicios de escrita, feedbacks e consultorias;
Jornada do herdi e arco de personagem;

Técnicas do didlogo;

O mercado de trabalho do roteirista profissional.

Bibliografia Basica:

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sdo Paulo: USP, 2013. [BCS 791.43 B729a].
CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2006. [BCS: 791.4301 C318] - 2 exemplares]

FIELD, Syd. Manual do roteiro. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995. (BCS - 791.43
F453m, 4 exemplares)




GOLIOT-LETE, Anne; VANOYE, Francis. Ensaio sobre a analise filmica.
Campinas: Papirus, 1994. (BCS 791.437 V272 / 4.ed., 8 exemplares)

METZ, Christian. A significacio no cinema. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.
(BCS 791.43 M596s 0054 2.ed., 14 exemplares)

Bibliografia Complementar:

AUMONT, Jacques & MARIE, Michel. Dicionario teérico e critico de ci-
nema. Campinas: Papirus, 2012. [BCS: 791.4303 A925d 5.ed. - 3 exemplares|
BARBARO, Umberto. Argumento e roteiro. Sao Paulo: Global Ed., 1983. 131
p. [BCS 791.435 B229a -1 exemplar]

BARTHES, Roland et al. Analise estrutural da narrativa. 6. ed. Petrépolis:
Vozes, 2009. 300 p. ISBN 9788532636690. [BCS: 808.8023 A532 6.ed. 1 exem-
plar]

BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sdo Paulo: Com-
panhia das Letras, 2009. 318 p. [BCS 9788535904024. - 3 exemplares]
BORDWELL, David. Sobre a Histéria do Estilo Cinematografico. Campinas:
Editora da Unicamp, 2013. [BCS: 791.4302 B729s - 5 exemplares|

Componente Curricular:

STORYBOARD

Caédigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horaria total v distribuicao de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 2 2 0 0

Objetivo:

Permitir a/ao estudante a compreensao e pratica da realiza¢io do storybo-
ard. Propiciar conhecimento e empirismo acerca da expressao visual da nar-
rativa na forma do storyboard relacionado a intermedia¢do com o roteiro
(forma escrita e forma visual), com a luz e com o espago e com a mise-en-
scene. Usar o desenho, em uma concepcao ampliada, na estruturagdo visual
do storytelling para audiovisual. Usar a montagem, em uma concepg¢io am-
pliada, na definicdo e demarcacao de ritmos visuais e sequenciais por meio
do storyboard.

Ementa:

Pratica e estudo do storyboard. Exercicios praticos de desenho aplicados a
intermediacdo com o roteiro, luz e espaco e mise-en-scéne. Exercicios e refle-
x40 da decupagem aplicada ao storyboard para a defini¢do de ritmos se-
guenciais e visuais.

Programa Resumido:

Origens usos e aplicacdes do storyboard e tipos de storyboard
Desenhando para storyboard

Narrativa e estrutura visual/grafico de estrutura da narrativa

O ato de decupar o roteiro e/ou desenhar narrando

Aspectos introdutoérios sobre a luz no cinema

Espaco: subcomponentes primarios, luz e foco

Aspectos introdutérios sobre o olhar no cinema

Linha/eixo de acéo, olhar e movimento na atuagdo dos personagens
Marcacao de Movimentos de CAmera no Storyboard

Ritmo e Sequéncia Origens usos e aplicacdes do animatic




Bibliografia Basica:

AUMONT, Jacques. O olho interminéavel. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004. NG-
mero de chamada: 791.43 A9250 2.ed. (3 exemplares BCS)

LAURENT, Jullier, MARIE, Michel. Lendo as imagens do Cinema. Sdo
Paulo: Editora Senac, 2009. Numero de chamada: 791.43 J941 2009 (1 exem-
plar BCS)

SIMON, Mark. Storyboards Motion in Art. Burglinton: Elsevier, 2007. Na-
mero de chamada: 741.58 S595s 3.ed. (2 exemplares BCS)

Bibliografia Complementar:

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin,. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sao Paulo: USP, 2013. Localizac¢do: 791.43 B729a
(BCS).

EISNER, Will. Quadrinhos e a arte sequencial. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1989. 154 p. Ntimero de Chamada: 741.5 E36q (2 exemplares BCS)
NESTERIUK, Sergio. Dramaturgia de série de animacao. Sdo Paulo: ANI-
MATYV, 2011. Numero de chamada: 791.45 N468d (2 exemplares BCS).
WATTS, Harris. Direcdo de Camera. Um manual de técnicas de video e ci-
nema. Sao Pulo: Sumus, 1999. Ntimero de chamada: 791.437 W349d 1999 (3
exemplares BCS)

XAVIER, Ismail. O discurso Cinematografico. A Opacidade e a Transparén-
cia. Sdo Paulo: Editora Paz e Terra, 2008.NUimero de chamada: 791.437
E965/4.ed. (3 exemplares BCS).

Componente Curricular: COMPOSICAO

Cadigo: Novo

Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Carga Horéria: Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 2 2 0 0

Desenvolver conhecimento basico para composicao e pds-producao dentro
do pipeline do audiovisual. Tomar contato com o basico da composicio e

Objetivo: pos-producao para audiovisual. Distinguir diferentes ontologias das ima-
gens e saber integra-las em um mesmo quadro. Introduzir as técnicas avan-
cadas de composicio visual para audiovisual.
Pratica e reflexdo da composicio aplicada a imagem no Audiovisual. Desen-

Ermenta: volvimento de competéncias de composicdo por meio do aprendizado de

) ferramentas (softwares) especificos. Didlogo com as referéncias visuais, bi-

bliograficas e audiovisuais sobre composicao e estilo aplicados a imagem.
Compressao, Chroma Subsampling, Espaco de Cor
Maéscaras
Correcao e Colorizacdo

Programa Resumido: Camera e Cenario Multiplanos

Montagem e Mixagem
Keying
Matte Painting




Bibliografia Basica:

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin,. A arte do cinema: uma introdu-
¢do. Campinas: UNICAMP, Sdo Paulo: USP, 2013. Nimero de chamada:
791.43 B729a (BCS).

DUBQOIS, Philippe. Cinema, video, Godard. 2.ed. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2011. Numero de chamada: 791.43 D816c 2011 (BCS).

FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia
da fotografia. Rio de Janeiro: Relume Dumar4, 2002. Nimero de chamada:
770.1 F647f (BCS).

Bibliografia Complementar:

AUMONT, Jacques. A imagem. 12. ed. Campinas: Papirus, 2007. NUimero de
chamada: 701 A925i12.ed. (BCS).

AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. 6. ed. Campinas: Papirus, 2008.
Numero de chamada: 791.4301 E824 / 6.ed. (BCS)

AUMONT, Jacques. O Olho intermindvel: cinema e pintura. 2. ed. Sdo
Paulo: Cosac & Naify, 2011. Nimero de chamada: 791.43 A9250 2.ed. (BCS).
BORDWELL, David. Sobre a histéria do estilo cinematografico. Campinas:
UNICAMP, 2013. Numero de chamada: 791.43 D816¢c 2011 (BCS).
BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenac¢do no cinema. Cam-
pinas: Papirus, 2008. Localizacéo: 791.430233 B729f (BCS).

3.12.3 Terceiro Semestre

Componente Curricular:

AUDIOII

Cddigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

45 3 1 2 0 0

Objetivo:

Aprofundar o uso critico-reflexivo das diferentes camadas sonoras em pro-
dutos audiovisuais. Trabalhar a percepc¢éo e apreciagdo do universo sonoro;
principios gerais de fisica actistica e o uso de som direto e/ou dublagem em
obras audiovisuais; aprofundar conceitos de paisagem sonora, trilha so-
nora, decupagem sonora e uso narrativo do som em obras audiovisuais.

Ementa:

Audiovisao. Diegese, sincronia e temporalidade do som. A finalizacdo de au-
dio para cinema e produtos audiovisuais. Foley. Dublagem.

Programa Resumido:

Audiovisio;

Sincronia, diegese e temporalidade do som;

Terminologia especifica da area de som;

Elementos/caracteristicas do som;

Decupagem sonora, mapa de som, roteiro técnico de som;

Narrativa audiovisual: desenho e design de som, foley, tipo e categorizacao
vocal, dublagem, narracao.

Aspectos particulares e fluxo de trabalho de captacéao, edicdo, mixagem e fi-
nalizacdo de dudio para cinema, games e audiovisual.

Realizacdo audiovisual em funcéo especifica de audio.




Bibliografia Basica:

COSTA, Fernando Morais da. O som do cinema brasileiro. Rio de Janeiro:
TLetras, 2008. 260 p. [BCS778.53C837s]

HOLMAN, Tomlinson. Sound for film and television. 3rd ed. Burlington:
Focal Press, 2010. xiii, 248 p. [BCS778.5H747s 3.ed.]

MURCH, Walter. Num piscar de olhos: a edi¢cdo de filmes sob a 6tica de um
mestre. Rio de Janeiro: J. Zahar Editor, 2004.151p.[BCS778.53M973n]

Bibliografia Complementar:

AMENT, Vanessa Theme. The foley grail: the art of performing sound for
film, games, and animation. Amsterdam: Boston: Elsevier, 2009. xvi, 199 p.
[BCS 791.43024 A5I1f]

BILHARINHO, Guido. O filme musical. Uberaba: Instituto Triangulino de
Cultura, 2006. 292 p. [BCS 791.4309 B595f]

RODRIGUEZ, Angel. A dimensio sonora da linguagem audiovisual. Sio
Paulo: Editora Senac Sdo Paulo, 2006. 344 p. [BCS - 302.2 R696d, 3 exempla-
res]

SCHAFER, R. Murray, 1933-. Afinacdo do mundo: uma exploracao pioneira
pela histéria passada e pelo atual estado. Sdo Paulo: UNESP, 2001. 381 p.
[BCS - 781.1 S296a]; [BCS - 781.1 S296a 2.ed.]

VIERS, Ric. The sound effects bible: how to create and record Hollywood
style sound effects. Studio City: Michael Wiese Productions, 2008. xxvi, 326
p. [BCS-791 V665s]

Componente Curricular:

HISTORIA E TEORIA DO DOCUMENTARIO

Cadigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensio:

30 2 2 0 0 0

Objetivo:

Conhecer de forma global a cultura do documentario (suas escolas, suas ver-
tentes); Entender como o documentério se manifesta no Brasil, privilegi-
ando a discussio contemporéanea sobre o quanto as praticas narrativas e de
linguagem afetam o contetido dos filmes; Relacionar a Histéria e Teoria do
Documentario com a Educacéo para os Direitos Humanos.

Ementa:

Ampla visdo da pratica documental numa perspectiva tedrica, historica e
conceitual. Exercicio avaliativo de analise filmica através de artigo acadé-
mico e prova.

Programa Resumido:

O cinema nasce como documentario / A teoria de Bill Nichols. O pionei-
rismo brasileiro de Major Reis - Ao Redor do Brasil. O documentario narra-
tivo e os problemas de representacio: Roberto Flaherty: Nanook do Norte
O documentério educativo: John Grierson. O documentério cultural: Cara-
vana Farkas. O documentéario social: Leon Hirszman (Maioria Absoluta,
1964). O documentéario-tese estilo Vertov: Um Homem com uma Camera

O documentario-tese estilo Michael Moore: Tiros em Columbine. O docu-
mentario-tese estilo Luis Bufiuel: Terra sem Pao (1933). O cinema direto
americano: Robert Drew (Primaérias). O cinema-verdade francés: o etnogra-

fico Jean Rouch (Os mestres loucos e outros filmes). O documentario-




escandalo: Mondo Cane. O documentario-ativista: A carne é fraca / Le sang
des bétes/Olhe pra mim de novo. Dramadoc: a questio ética no documenta-
rio a partir de Bill Nichols: os casos Ser e Ter (Franca), Banditi Orgosolo (Ita-
lia), O Triunfo da Vontade (Alemanha) Close-up (Ird). O documentério de
compilagéo (ou de arquivo) — a pioneira Esther (ou Esfir) Shub e “A Queda da
Dinastia Romanov” (Ver projeto Women Films Pioneers). O horror no docu-
mentério: o que mostrar, como mostrar “Fascismo do Cotidiano” (ou Fas-
cismo Ordinério) - Mikhail Romm. O horror que nao pode ser filmado -
“Shoah”, de Claude Lanzmann. A entrevista: Eduardo Coutinho e Jodo Mo-
reira Salles

A eleicdo da Abraccine - Cabra marcado para morrer — Melhor de 100. O do-
cumentario questionador de Joel Zito Aratijo: A negacio do Brasil (2000) e
Cinderelas, lobos e um principe encantado (2008). O falso documentério: F
For Fake (Orson Welles/EUA). Agarrando Pueblo (Luis Ospina e Carlos Ma-
yolo/Colémbia). O documentario em Primeira Pessoa: Didrio de uma busca
(Flavia de Castro), Helena (Petra Costa), Os dias com ele (Maria Clara Esco-
bar). A religido no documentario - Santa Cruz, de Jodo Moreira Salles

Novas Linguagens II - A Alteridade: Incorporando o outro: Sérgio Tréfaut
(A Cidade dos Mortos), Guilherme da Luz (O Cortico). Novas linguagens I1II -
O outro por ele mesmo: Prisioneiro da Grade de Ferro e Pacific — O outro que
nao fala: Serras da desordem. Como filmar a familia - Aqueles anos de de-
zembro. Como filmar o inimigo - O ato de matar. Rithy Panh - S21, A Ima-
gem que falta. Mulheres na direcio de documentério. Filme referéncia:
Women Make Film: A New Road Movie Through Cinema (2018). Vozes ano-
nimas em cinema feminista brasileiro - A Entrevista — Helena Solberg (1966)
O doc humanista-poético de Forough Farrokhzad - The House is Black (Ira)
O doc etnografico-poético — 0 homem e a natureza Les Saisons — Artavazd
Pelechian (Russia). A auto-ficcéo : Kiko Goifman (33 e Filmefobia/Brasil), Jo-
nathan Caouette (Tarnation/EUA). Sobre o “eu” nos documentario (Chantal
Akerman, Agnes Varda).

Apéndice: Audiovisual e Educacio para os Direitos Humanos.

Bibliografia Basica:

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario tedrico e critico de cinema.
5. ed. Campinas: Papirus, 2012. 335 p. R 791.4303 A925d 5.ed. 3 exemplares
(BCS).

BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2010. 791.433 C574 - 3 exemplares.

NICHOLS, Bill. Introduc¢édo ao documentario. Campinas: Papirus, 2012. 270
p. (Colecdo campo imagético) 791.43 N616i 5.ed. 2 exemplares (BCS).
VEIGA, Roberta; ITALIANO, Carla. “O documentario como dispositivo e o
efeito do eu no cinema de Akerman e Perlov”. In: Contemporanea Comuni-
cacdo e Cultura - Ver Academia.edu: https://goo.gl/vTcZky.

Bibliografia Complementar:

CAETANO, Maria do Rosario (Org.). DOCTV: operacéo de rede. Sdo Paulo:
Instituto Cinema em Transe, 2011. 287 p. 791.450232 D637 1 exemplar (BCS)
CANEVACCI, Massimo. Antropologia do cinema : do mito a industria cultu-
ral. Sdo Paulo : Brasiliense, 1984 (791.43 C221a ex.])

PINTO, Ivonete. “F for Fake - Mentir para encantar”. Revista online Orson,
n° 01, 201. In: http://goo.gl/HDDMSU




RADDATZ, Vera Lucia Spacil. Educacao e comunicacgido para os direitos hu-
manos. 1. ed. Ijui: Unijui, 2015. 1 recurso online (BCS UFPEL).

RAMOS, Fernéo Pessoa (Org.). Teoria contemporanea do cinema. Sdo Paulo:
Ed. SENAC S&o Paulo, 2005. 2 v. (v.1e 2) 791.43 T314 - 6 exemplares (BCS)

Componente Curricular:

LABORATORIO DE REALIZAGAOT

Cadigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 1 3 0 0

Objetivo:

Desenvolver os fundamentos da linguagem audiovisual; Exercitar a pratica
dalinguagem audiovisual a partir de exercicios de realizacdo cinematogra-
fica; Fazer com que seja possivel ao estudante distinguir no modo de fazer os
diferentes géneros audiovisual.

Ementa:

Atividades orientadas a realizacdo do projeto audiovisual em fic¢do, com
acompanhamento e tutoria dos professores.

Programa Resumido:

Conhecimento dos fundamentos da linguagem audiovisual
Exercicios praticos da linguagem com foco no filmico.
Exercicios praticos da linguagem com foco em formatos expandidos.

Desenvolvimento do produto da horizontalidade com outras disciplinas no
semestre.

Bibliografia Basica:

BERNARDET, Jean-Claude, O autor no cinema. Sdo Paulo, Edusp/Brasili-
ense, 1994.

MARTIN, Marcel, A Linguagem Cinematogréafica. Sdo Paulo, Brasiliense,
1990.

AUMONT, Jacques. A Imagem. 9 ed. Campinas: Editora Papirus, 2004.
RODRIGUES, Chris. O Cinema e a Producéo. DP&A Editora / Faperj: 2002
TARKOVSKI, Andrei, Esculpir o tempo. Sao Paulo, Martins Fontes, 1990.

Bibliografia Complementar:

BERGMAN, Ingmar, Imagens. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1996.

BETTON, Gerard. Estética do Cinema. Sdo Paulo, Global, 1983 [791.43 B565¢
BCS, 2 exemplares]

CARRIERE, Jean- Claude. A Linguagem Secreta do Cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1994 [791.4301 C318], 3 exemplares]

EISENSTEIN, Sergei. A Forma do Filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990

GERBASE, Carlos. Direcdo de Atores. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2003
(791.430233 G361d / 2.ed. [BCS, 3 exemplares]

Componente Curricular: MONTAGEMI1
Caédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horéaria total

v distribuicao de créditos




Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 2 2 0 0

Objetivo:

Mediar o desenvolvimento das competéncias técnicas, estéticas e narrativas
da montagem/edicdo para cinema e video e compreender a integracdo da
montagem com as demais etapas da realizacdo audiovisual ficcional; Desen-
volver um olhar histérico sobre a montagem cinematografica conectada a
sua pratica cotidiana; Mediar o contato do estudante com as ferramentas
por meio de softwares de edicdo ndo-linear; Proporcionar contato teé-
rico/pratico com a montagem ficcional; Estimular a aquisicdo de reperté-
rios estéticos e narrativos com relacdo a montagem.

Ementa:

Introducido a montagem, histéria da montagem e relacdes tedrico-praticas.
Questdes técnicas, estéticas e narrativas da montagem. A montagem para
producdes audiovisuais ficcionais.

Programa Resumido:

Conceito de montagem: selecdo, ordenacao e duracao de planos. Decupa-
gem.

O inicio do cinema e as experimentacodes de linguagem.
Constituicao do cinema classico. Griffith/Porter e Pudovkin
Evolucdo da montagem. Montagem e ritmo.

Montagem e continuidade. Regras basicas de corte com continuidade - dicas
de montagem.

Métodos e principios de decupagem. Eisenstein: atracio / conflito / monta-
gem intelectual / montagem vertical, aplicacéo e influéncias em realizado-
res contemporaneos.

O roteiro e amontagem.
Técnicas de edicdo e montagem.

Bibliografia Basica:

DUBQOIS, Philippe. Cinema, video, Godard. 2.ed. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2011. 323 p. (Colecédo Cinema, Teatro e Modernidade; 7). ISBN
9788575033524. Numero de chamada: [791.43 D816¢ 2011 (BCS) - 3 exempla-
res]

EISENSTEIN, Sergei. A forma do filme. Sdo Paulo: J. Zahar Editor, 2002. 235
p. ISBN 9788571101128. Numero de chamada: [791.4 E36s (BCP) — 6 exempla-
res.

MURCH, Walter. Num piscar de olhos: a edi¢do de filmes sob a 6tica de um
mestre. Rio de Janeiro: J. Zahar Editor, 2004. 151 p. ISBN 8571107823. NU-
mero de chamada: [778.53 M973n (BCS) - 6 exemplares]

Bibliografia Complementar:

AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. 6. ed. Campinas: Papirus, 2008.
304 p. (Colegao Oficio de Arte e Forma). ISBN 8530803493.Numero de cha-
mada: [791.4301 E824 / 6.ed. (BCS) - 8 exemplares]

EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Rio de Janeiro: J. Zahar Editor,
2002. 159 p. ISBN 8571101078. Numero de chamada: 791.4301 E494s (BCS) -3
exemplares

LEONE, Eduardo; MOURAOQ, Maria Dora. Cinema e montagem. S&o Paulo:
Atica, 1987. 84 p. (Principios ; 111) ISBN 8508018746. Ntimero de chamada:
[778.5L583c (BCS) — 1 exemplar]

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pés-cinemas. 6. ed. Campinas: Papirus,
2012. 271 p. (Coleg¢do campo imagnético) ISBN 9788530809355. Niimero de
chamada: [791.4309 M149p 6.ed. (BCS) - 3 exemplares]




REISZ, Karel; MILLAR, Gavin. A técnica da montagem cinematogréafica. Rio
de Janeiro: Civilizacédo Brasileira, 1978. xxiv, 419p. (Cinebiblioteca Embra-
filme). Nimero de chamada: [791.43028 R378t (BCS) —1 exemplar]

Componente Curricular:

ROTEIROIII

Cddigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

30 2 1 1 0 0

Objetivo:

Abordar técnicas de criacao de roteiros audiovisuais, apresentando diversas
possibilidades para o roteirista no mercado de trabalho; Exercitar a capaci-
dade técnica e criativa no desenvolvimento de roteiros, com foco em filmes
documentais e obras seriadas ficcionais; Promover discussdes sobre forma-
tos de roteiro para produtos como pecas publicitarias, video institucional,
campanha politica, videoclipe e midia eletronica; Estimular a reflexdo sobre
os procedimentos éticos que compdem a escrita criativa de uma obra audio-
visual; Apresentar as especificidades do argumento documental, desta-
cando as diferencas e semelhancas com o roteiro de fic¢cdo; Incentivar a es-
crita de roteiro de obra seriada, enfatizando a estrutura de apresentacao do
episodio piloto e o desenvolvimento narrativo de uma temporada; Aprofun-
dar a teoria da narrativa, trabalhando roteiro para séries de televisdo e do-
cumentérios.

Ementa:

Roteirista no mercado audiovisual: variantes do roteiro documental e das
narrativas seriadas. Procedimentos técnicos e criativos no desenvolvimento
de obras seriadas ficcionais e filmes do género documentario. Aprimora-
mento de escrita, anélise e discussio acerca de elementos narrativos. Argu-
mento, linguagem e suas aplicacdes. Concepg¢des narrativas em produtos
audiovisuais diversos.

Programa Resumido:

Estruturas narrativas: as variantes do roteiro;
Roteiro para formatos audiovisuais diversos;
Argumento e métodos de abordagem documentais;
Processos criativos no documentario;

O desenvolvimento de uma proposta documental;
Narrativas entre o real e a ficcao;

A esséncia da narrativa seriada;

O conceito de biblia para séries de TV,

Episédio piloto de série;

Técnicas narrativas em obras seriadas;

Sala de roteiro;

O roteirista no mercado de trabalho.

Bibliografia Basica:

ARISTOTELES. Poética. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2017. 225 p. Niimero de
chamada: 808.1 A716p 2.ed. (BCS: 6 exemplares).




BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sao Paulo: USP, 2013. 765 p. NUumero de cha-
mada: 791.43 B729a (BCS: 5 exemplares).

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacdo. 5. ed. Petrépolis:
Vozes, 1986. 187 p. Numero de chamada: 701.15 085c 5.ed. (BC&T: 5 exempla-
res).

Bibliografia Complementar:

CAMPOS, Flavio de. Roteiro de cinema e televisdo: a arte e a técnica de ima-
ginar, perceber e narrar uma histéria. Rio de Janeiro: Zahar, 2007. 407 p.
Numero de chamada: 791.437 C198r (BCS: 3 exemplares).

CARRIERE, Jean-Claude. Pratica do roteiro cinematografico. Sao Paulo:
JSN Editora, 1996. 144 p. Numero de chamada: 791.437 C318p (BCS: 3 exem-
plares).

FIELD, Syd. Manual do roteiro: fundamentos do texto cinematografico. Rio
de Janeiro: Objetiva, 2001. 223 p. Nimero de chamada: 791.43 F453m (BCS: 4
exemplares).

MARQUES, Aida. Ideias em movimento: produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. 191p. Numero de chamada: 791.437 M357i
(BCS: 3 exemplares).

XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2006. 146 p. Numero de chamada: 791.430981 X3¢ / 3.ed. (BCS: 13 exempla-
res).

Componente Curricular: NARRATIVAS FOTOGRAFICAS
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horéaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teoricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 2 2 0 0
Apresentar as nocoes basicas de fotografia e seus recursos, enfatizando a as-
sociacdo entre os processos de fotografia e sua utilizagdo na cinematografia;
Objetivo: Valorizar os elementos constitutivos do quadro de imagem visando a experi-
mentacdo; Associar as técnicas fotograficas a linguagem audiovisual; Esta-
belecer relacdes entre fotografia, cinema e outras manifestagdes artisticas.
Pratica fotografica, com énfase nas técnicas de captacdo de imagens, utiliza-
Ementa: cdo de equipamentos e seus recursos, visando explorar a narrativa cinema-
tografica através da fotografia still.
Principais aspectos da histéria da fotografia
Cameras e equipamentos fotograficos
Objetivas e Filtros
. Foco, iris, profundidade de campo, ISO, velocidade de obturacio e White
Programa Resumido:

Balance

Fundamentos

Composigao

Explorando a narrativa cinematografica através da fotografia still




Bibliografia Basica:

HEDGECOE, John. O novo manual de fotografia: guia completo para todos
os formatos. 4. ed. Sdo Paulo: SENAC, 2013. [BCS 771 H453n, 3 exemplares].
LANGFORD, Michael; BILISSI, Efthimia. Langford's Advanced Photog-
raphy. Amsterda: Elsevier, 2011. [BCS 770 L278l, 2 exemplares].
MASCELLI, Joseph V. Os cinco Cs da cinematografia. Sdo Paulo: Summus,
2010. [BCS 778.5302 M395¢ 2010, 8 exemplares].

Bibliografia Complementar:

ADAMS, Ansel. A cAmara. 4. ed. Sdo Paulo: Ed. SENAC, 2006. [BCS 771.3
A21lc, 3 exemplares].

AUMONT, Jacques. A imagem. 16. ed. Campinas: Papirus, 2011. [BCS 701
A925i, 11 exemplares].

BARTHES, Roland. A cimera clara: nota sobre a fotografia. Lisboa: Edi¢coes
70, 2011. [BCS, BCP 770 B285c¢, varias edic¢des, diversos exemplares].
FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia
da fotografia. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2002. [BCS 770.1 F647f, 3
exemplares].

SAMAIN, Etienne (Org.). O fotogréafico. 3. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2005. [BCS
770 F759, 3 exemplares].

3.12.4 Quarto Semestre

Componente Curricular:

ARTE APLICADA

Caédigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

\ AN RO ERIE I v distribuicio de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 2 2 0 0

Objetivo:

Proporcionar conhecimento sobre estética e estilo no cinema e na arte para
a pratica cinematografica da direcéo de arte; Trabalhar repertérios nas
areas que sdo relacionadas nesta pratica, como a arquitetura, a moda, a foto-
grafia, o design, a musica e as outras artes visuais; Desenvolver trabalhos
praticos que reforcem os conhecimentos teéricos dados em sala de aulae
fora dela; promover um didlogo entre a arte no audiovisual e no design e na
comunicacao visual com o objetivo de pensar a identidade e a comunicagdo
visual no cinema; Trabalhar com a tematica da Educacio das Relacdes Et-
nico-Raciais como parte integrante da formacéo das/dos estudantes; Relaci-
onar a Arte Aplicada ao Audiovisual com a Educacgdo para os Direitos Huma-
nos.

Ementa:

Compreensio da etapa de concepcio criativa visual na pré-producao. Con-
cepcdo artistico-visual do campo filmico, dos personagens e universos nar-
rativos. Praticas, etapas de criacdo e desenvolvimento e conceitos em arte
aplicada para o audiovisual. Desenvolvimento do pensamento para a Educa-
cio das Relacdes Etnico-Raciais com reflexdes e exercicios praticos de apli-
cacao.

Programa Resumido:

Arte Aplicada




Processos de criagdo, direcio de arte para narrativas audiovisuais
Elementos e principios da direcdo de arte

Direcéo de arte e fotografia

Cenaérios, objetos e universo do filme

Figurino

Cor e paletagens de cor

Concepcao de personagens

Decolonialismo e Arte (Educacio das Relacdes Etnico-Raciais)
Estilo e estética

Apéndice: Audiovisual e Educacio para os Direitos Humanos

Bibliografia Basica:

ARNHEIM, Rudolf. Arte & percepcao visual: uma psicologia da visdo cria-
dora. Sdo Paulo: Pioneira, 2018. No de chamada: 701.15 A748a ed. rev. (BCS: 2
exemplares); 701.15 A748a (BCS: 2 exemplares); 701.15 A748a 12.ed. (BCS: 3
exemplares).

AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. 6. ed. Campinas: Papirus, 2008.
No de chamada: 791.4301 E824 (BCS: 8 exemplares).

GUIMARAES, Luciano. A cor como informacio: a construcao biofisica, lin-
guistica e cultural da simbologia das cores. Sdo Paulo: Annablume, 2004. No
de chamada: 152.145 G963c 3.ed. (BCS - BCP: 7 exemplares).

OSTROWER, Fayga. Universos da Arte. Rio de Janeiro: Campus, 1983. No de
chamada: 701.18 O85u (AAE: 2 exemplares); 701.18 085u 24.ed. 2004. (BCS: 6
exemplares).

PEDROSA, Israel. Da cor a cor inexistente. 10. ed. Rio de Janeiro: SENAC,
2009. No de chamada: 701.8 P372¢ 10.ed. (BCS: 3 exemplares); 701.8 P372¢
(BCS: 4 exemplares).

Bibliografia Complementar:

AUMONT, Jacques. O Olho interminéavel: cinema e pintura . 2. ed. Sdo
Paulo: Cosac & Naify, 2011. No de chamada: 791.43 A9250 2.ed. (BCS: 3 exem-
plares).

BITTAR, Carla Bianca. Educacao e direitos humanos no Brasil. 1. ed. Sao
Paulo: Saraiva, 2014. 1 recurso online (BCS UFPEL).

EDGAR-HUNT, Robert; MARLAND, John; RAWLE, Steven. A linguagem do
cinema. Porto Alegre: Bookman, 2013. No de chamada: 791.43 E291 (BCS: 5
exemplares).

KILOMBA, Grada. Memoérias da plantacao: epis6dios de racismo cotidiano.
Rio de Janeiro: Cobogd, 2019. N° de chamada: 305.8 K48m (BCS: 5 exempla-
res).

KOHLER, Carl. Histéria do vestuério. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993. No de
chamada: 391.009 K79h (BCS: 3 exemplares).

Componente Curricular: LABORATORIO DE REALIZACAOII

Cddigo: Novo

Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horéria: 777777 4 v distribuigéo de créditps

Horas: = Créditos: Tedricos: | Praticos: | EAD: - Extensio:




60 4 1 3 0 0

Objetivo:

Fomentar a pratica documental, promovendo a realiza¢do de curtas-metra-
gens; Analisar o documentario e suas possibilidades de linguagem; Apresen-
tar as etapas de realiza¢do de um documentério, passando por roteiro, pes-
quisa, producéo, filmagem, montagem, finalizacio e distribuicéo; Discutir o
documentario no Brasil, considerando sua historia e as caracteristicas atu-
ais do género; Possibilitar a experiéncia de saida de campo durante o peri-
odo da aula, instruindo sobre a postura ética da equipe e a captura de sons e
imagens; Estimular a criacdo de projetos documentais sociais, como pratica
extensionista, promovendo a integracao dos alunos com as comunidades
periféricas e coletivos da cidade.

Ementa:

Atividades orientadas a realizacdo do projeto audiovisual em documentério,
com acompanhamento e tutoria dos professores.

Programa Resumido:

Etica e estética no documentéario;

Documentirio brasileiro e suas raizes;
Documentario brasileiro contemporaneo;

Pensar o plano: controle e improviso;

Possibilidades narrativas para o filme de nao-ficcio;
Concepcdes sonoras: planejamento e ressignificacio;
Forma, contetido e processos documentais;
Pré-producdo: pesquisa, roteiro e preparacao;
Producédo: som, decupagem e realizacio;

Pés-producio: montagem, finalizacao e distribuicéo.

Bibliografia Basica:

GERBASE, Carlos. Cinema: primeiro filme: descobrindo, fazendo, pen-
sando. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2012. 275 p. Nimero de chamada: 778.53
G361c (BCS: 5 exemplares).

LUMET, Sidney. Fazendo filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. 205 p. Nu-
mero de chamada: 791.430232 L957f (BCS: 6 exemplares)

MELEIRO, Alessandra. Cinema no mundo: industria, politica e mercado.
Volume II: América Latina. Sdo Paulo: Escrituras Editora, 2007. Nimero de
chamada: 791.43 C574 (BCS: 12 exemplares).

XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2006. 146 p. Numero de chamada: 791.430981 X3c / 3.ed. (BCS: 13 exempla-
res).

Bibliografia Complementar:

BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2009. 318 p. Nimero de chamada: 791.433 B522c¢ (BCS: 3
exemplares).

EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Jorge Zahar, 2002. Numero de
Chamada: 791.4301 E494s. Numero de chamada: 791.4301 E494s (BCS: 3
exemplares).

LINS, Consuelo. O documentario de Eduardo Coutinho: televisao, cinema e
video. Rio de Janeiro: J. Zahar, 2012. 205 p. Numero de chamada: 791.433
L759d (BCS: 3 exemplares).

LUCENA, Luiz Carlos. Como fazer documentarios: conceitos, linguagem e
pratica de producéo. 3. ed. Sdo Paulo: Summus, 2018. 127 p. Namero de cha-
mada: 778.534 L931c 3.ed. (BC&T: 3 exemplares).




NICHOLS, Bill. Introduc¢do ao Documentério. Campinas, SP: Papirus, 2005.
Numero de chamada: 791.43 N616i 5.ed. (BC&T: 3 exemplares).

Componente Curricular: MONTAGEMII

Cadigo: Novo

Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema

7777777 v distribuicao de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: Teoricos: | Praticos: | EAD: Extensio:
60 4 2 2 0 0

Mediar o desenvolvimento das competéncias técnicas, estéticas e narrativas
da montagem/edicdo para cinema e video a partir de sua integracéo e im-
portéancia no processo de producao de filmes contemporéaneos e de docu-

Objetivo: mentérios; Proporcionar contato teérico/pratico com a montagem de pro-
dutos audiovisuais contemporaneos e documentérios; Estimular a aquisi-
cdo de repertérios estéticos e narrativos com relacio a diferentes formas de
montagem.

Frnenta: Evolucdo e tipos de montagem. Audiovisual contemporaneo e montagem. A
montagem para documentario.
Documentario e montagem;
Tendéncias de montagem e o cinema contemporaneo;
Elementos da montagem,;
Tipos de montagem,;

Programa Resumido: Montagem paralela, montagem por antitese, montagem por analogia, flash-
back;
Aregrade6;
Montagem de dialogo;
O flanéur: o audiovisual de arquivo;
Trailer, Teaser, Spot e Movie Clip;
DUBOIS, Philippe. Cinema, video, Godard. 2.ed. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2011. 323 p. (Cole¢do Cinema, Teatro e Modernidade; 7). ISBN
9788575033524. Numero de chamada: [791.43 D816c 2011 (BCS) — 3 exempla-
res]

Bibliografia Bésica: EISENSTEIN, Sergei. A forma do filme. Sdo Paulo: J. Zahar Editor, 2002. 235

p. ISBN 9788571101128. Numero de chamada: [791.4 E36s (BCP) — 6 exempla-
res.

MURCH, Walter. Num piscar de olhos: a edi¢io de filmes sob a 6tica de um
mestre. Rio de Janeiro: J. Zahar Editor, 2004. 151 p. ISBN 8571107823. NU-
mero de chamada: [778.53 M973n (BCS) - 6 exemplares]

Bibliografia Complementar:

AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. 6. ed. Campinas: Papirus, 2008.
304 p. (Colegao Oficio de Arte e Forma). ISBN 8530803493.Numero de cha-
mada: [791.4301 E824 / 6.ed. (BCS) — 8 exemplares]

EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Rio de Janeiro: J. Zahar Editor,
2002. 159 p. ISBN 8571101078. Numero de chamada: 791.4301 E494s (BCS) -3
exemplares




LEONE, Eduardo; MOURAOQ, Maria Dora. Cinema e montagem. S&o Paulo:
Atica, 1987. 84 p. (Principios ; 111) ISBN 8508018746. Ntimero de chamada:
[778.5 L583c (BCS) - 1 exemplar]

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pés-cinemas. 6. ed. Campinas: Papirus,
2012. 271 p. (Cole¢do campo imagético) ISBN 9788530809355. Numero de
chamada: [791.4309 M149p 6.ed. (BCS) - 3 exemplares]

REISZ, Karel; MILLAR, Gavin. A técnica da montagem cinematogréafica. Rio
de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1978. xxiv, 419p. (Cinebiblioteca Embra-
filme). Nimero de chamada: [791.43028 R378t (BCS) —1 exemplar]

Componente Curricular:

PRODUCAQ EXECUTIVA

Cddigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

30 2 1 1 0 0

Objetivo:

Debater sobre a funcdo de um projeto. Pontuar as vantagens das Instituicoes
em apoiar projetos culturais. Apresentar as formas de captagao de recursos
para projetos audiovisual. Exercitar a elaboracao de projetos para editais,
patrocinios e outras formas de financiamento. Desenvolver Educacido Ambi-
ental com as/os futuras/os realizadores audiovisuais refletindo a tematica
no contetido.

Ementa:

A relevancia do produtor executivo em todas as etapas de realizag¢do audio-
visual. Simulagdo do trabalho do produtor executivo a partir de um roteiro:
daideia a exibicdo. Andlise de casos de producdo e estratégias de distribui-
cao e lancamento. Plano de producéo e levantamento de custos de produ-
cdo. Educacdo Ambiental por meio da reflexdo sobre a relacio da Industria
Audiovisual com o meio-ambiente, impacto das atividades de realizacdo au-
diovisual sobre este e apresentacao de formas de gestdo ecolégica de projetos
audiovisuais.

Programa Resumido:

Gestdo de projeto audiovisual;

Introducdo aos mecanismos de financiamento audiovisual no Brasil;
Estudo de viabilidade de projeto;

Elaboracao de orcamento;

Audiovisual e Meio-Ambiente e Gestdo Ecolégica de Projetos Audiovisuais;

Exercicios de escrita de projetos para editais, patrocinios e crowdfunding.

Bibliografia Basica:

CESNIK, Fabio de Sa. Guia do Incentivo Cultural- 2. Ed. Manole, 2007.
CRIBARI, Isabela. Producgéo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fun-
dagdo Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006.

OLIVIERI, Cristiane. NATALE, Edson. Guia Brasileiro de producéao cultural
2013- 2014. Sao Paulo: SESC, 2013.

SENAI. Guia de sustentabilidade para o setor audiovisual / Firjan. SENAI,
SICAV - Sindicato da Industria Audiovisual, LATC Latin American Training




Center - Rio de Janeiro: SENAI-RJ, 2023. Documento online. Disponivel em:
https://l.ufpel.edu.br/guia-sust-aud. Acesso em 10/09/2025.

Bibliografia Complementar:

AVELAR, Romulo. O Avesso da Cena - Notas sobre Producao e Gestdo Cultu-
ral .12 Edicdo. Belo Horizonte. Duo Editorial, 2008.

CANCLINI, Nestor; YUDICE, George; COELHO, Teixeira. Politicas Culturais
para o Desenvolvimento - Uma Base de Dados para a Cultura. 12 edi¢éo-
Ed.Unesco: Sao Paulo, 2003.

CATMULL, Ed. Criatividade S.A.: superando as forcas invisiveis que ficam
no caminho da verdadeira inspiracao. Rio de Janeiro: Rocco, 2014.
MELEIRO, Alessandra. Cinema e Mercado. Sao Paulo: Escrituras Editora,
2010.

SANTOS, Rafael dos, COUTINHO, Angélica. Politicas Publicas e regulacédo
do audiovisual. Curitiba: CRV Editora, 2012

Componente Curricular: DIRECAO DE FOTOGRAFIA
Cédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
EIT I il v distribuicdo de créditos
Carga Horéria: Horas:  Créditos: | Teoricos: | Praticos: | EAD: Extensao:
60 4 1 3 0 0
Conhecer os elementos constitutivos da iluminacao cinematogréafica, vi-
sando definir o conceito de luz necessario para uma producio audiovisual;
Dispor de elementos e situac¢des que propiciem a oportunidade de acdo do
Objetivo: académico, para que este possa ter acesso e compreensao dos principios e
técnicas utilizadas em direcédo de fotografia; Identificar os recursos dos equi-
pamentos e sua forma correta de uso a fim de expressar-se através desse
meio.
Compreensdo da estrutura de iluminacdo em uma producéo audiovisual,
Ementa: com énfase nas técnicas de iluminacao, funcdes da equipe de fotografia, uti-
lizacdo de equipamentos e exploracao de seus recursos.
A Equipe de Direcdo de Fotografia e suas funcdes;
Tecnologia das cameras;
Objetivas: caracteristicas técnicas, decisOes artisticas e linguagem;
Programa Resumido: Métodos de filmagem;
Continuidade cinematografica;
Principios de iluminacao;
Aluz como elemento narrativo.
BROWN, Blain. Cinematografia, teoria e pratica. Rio de Janeiro: Campus,
2012.
Bibliografia Bésica: MASCELLI, Joseph. Os cinco Cs da Cinematografia: Técnicas de filmagem.

Sao Paulo: Summus, 2010.
MOURA, Edgar. Luz, cAmera e acdo. Sdo Paulo: Editora SENAC, 2005.

Bibliografia Complementar:

AUMONT, Jacques. O olho interminéavel: cinema e pintura. Sdo Paulo: Cosac

Naify, 2004.




BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenacgdo no cinema. Campi-
nas: Papirus, 2008.

BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 2a ed. Burlington: Else-
vier, 2008.

DUBQOIS, Philippe. O ato fotografico e outros ensaios. Sdo Paulo: Papirus,
1993.

ETTEDGUI, Peter. Directores de fotografia. Cine. Barcelona: Oceano, 1999.

3.12.5 Quinto Semestre

Componente Curricular: CINEMA CONTEMPORANEO
Cadigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Torae | Coedbims | Tebricos: | Praticos: | EAD: Extensao:
30 2 2 0 0 0
Analisar obras cinematograficas contemporaneas dos mais diversos estilos
e linguagens; Apresentar um panorama de filmes produzidos ao redor do
Objetivo: mundo nas tltimas décadas; Abordar as caracteristicas estéticas de alguns
dos mais relevantes cineastas contemporaneos; Discutir os aspectos narrati-
vos e estéticos do cinema brasileiro atual.
Estudo, com carater de repertoério, que apresenta um panorama dos diferen-
Ementa: tes olhares sobre o cinema contemporaneo, apontando as tendéncias estéti-
cas, narrativas e de linguagem que mais influenciam o cinema atual.
O legado do cinema moderno;
Maneirismo;
Cinema de fluxo;
O classicismo contemporaneo;
. Novas tecnologias, novas linguagens;
Programa Resumido: ) ] o
O hiper-realismo na era digital;
A contra-hegemonia no cinema brasileiro;
O cinema brasileiro contemporaneo;
Experimentacdes formais ao redor do mundo;
Avolta aos primérdios ou a chegada do futuro.
AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. 6. ed. Campinas: Papirus, 2008.
Numero de chamada: 791.4301 E824 / 6.ed. (BCS: 7 exemplares).
AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario tedrico e critico de cinema.
5. ed. Campinas: Papirus, 2012. Numero de chamada: 791.4303 A925d 5.ed.
. . (BCS: 7 exemplares).
Bibliografia Basica: , o o . )
BORDWELL, David. Sobre a histéria do estilo cinematografico. Campinas:
UNICAMP, 2013. 367 p. Numero de chamada: 791.4302 B729s (BCS: 5 exem-
plares).
DUBOIS, Philippe. Cinema, Video, Godard. 2 ed. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2011. Numero de chamada: 791.43 D816¢c (BCP: 5 exemplares).




Bibliografia Complementar:

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sdo Paulo: USP, 2013. 765 p. ISBN 9788526810204
(Ed. da Unicamp). Numero de chamada: 791.43 B729a (BCS: 5 exemplares).
OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacdo. 5. ed. Petrépolis:
Vozes, 1986. 187 p. Numero de chamada: 701.15 085c 5.ed. (BC&T: 5 exempla-
res).

MARQUES, Aida. Ideias em movimento: produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. 191p. Numero de chamada: 791.437 M357i
(BCS: 3 exemplares).

RAMOS, Fernéo Pessoa; MOURA, Roberto (Org.). Histéria do cinema brasi-
leiro. Sao Paulo: ART Editora, 1987. 555 p. Numero de chamada: 791.430981
H673 (BCS: 5 exemplares).

XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2006. 146 p. Numero de chamada: 791.430981 X3¢ / 3.ed. (BCS: 13 exempla-
res).

Componente Curricular: DIRECAOI
Caédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horéaria total v distribuicao de créditos
Carga Horaria: ‘Horas: = Créditos: Teobricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
60 4 2 2 0 0
Exercitar a direcdo audiovisual, com énfase nas concepcdes estéticas e na
preparacao e coordenacio de equipes; Debater o papel do diretor como con-
dutor do processo de criacdo e execugdo de um projeto audiovisual; Destacar
Objetivo: aimportancia do trabalho do diretor e as tomadas de decises no desenvol-
vimento de uma obra; Examinar as fun¢ées desempenhadas pela equipe de
direcdo; Apresentar aspectos autorais e estilisticos que compdem a direcao
audiovisual.
O trabalho desempenhado pela equipe de dire¢do em todas as etapas de uma
obra audiovisual, considerando suas escolhas técnicas e estéticas. Principios
Ementa: e fundamentos de continuidade e assisténcia de direcdo. Anéalise técnica de
roteiro, plano de filmagem, organizacéo e realizacio de decupagem. Conte-
udo tedrico e pratico que considera as mais variadas linguagens e formatos.
Fundamentos da direcio audiovisual;
Autoria e estilo;
Encenacdo cinematogréafica;
Composicdo sonora e visual;
. Decupagem,;
Programa Resumido:

Formacao e conducio de equipes;
Assisténcia de direcdo e continuidade;
Direcao de atores;

Dire¢do na pds-producao;

A direcdo audiovisual em contexto brasileiro.




Bibliografia Basica:

AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. 6. ed. Campinas: Papirus, 2008.
Numero de chamada: 791.4301 E824 / 6.ed. (BCS: 7 exemplares).
BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sao Paulo: USP, 2013. 765 p. NUumero de cha-
mada: 791.43 B729a (BCS: 5 exemplares).

GERBASE, Carlos. Cinema: primeiro filme: descobrindo, fazendo, pen-
sando. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2012. 275 p. NUmero de chamada: 778.53
G361c (BCS: 5 exemplares).

LUMET, Sidney. Fazendo filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. 205 p. Nimero
de chamada: 791.430232 L957f (BCS: 6 exemplares)

XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2006. 146 p. Numero de chamada: 791.430981 X3¢ / 3.ed. (BCS: 13 exempla-
res).

Bibliografia Complementar:

BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2009. 318 p. Numero de chamada: 791.433 B522c (BCS: 3
exemplares).

BORDWELL, David. Sobre a histéria do estilo cinematografico. Campinas:
UNICAMP, 2013. 367 p. Numero de chamada: 791.4302 B729s (BCS: 5 exem-
plares).

DUBQIS, Philippe. Cinema, video, Godard. 2. ed. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2011. 323 p. Ntimero de chamada: 791.43 D816¢ (BCP: 5 exemplares).
LUCENA, Luiz Carlos. Como fazer documentarios: conceitos, linguagem e
pratica de producdo. 3. ed. Sao Paulo: Summus, 2018. 127 p. Numero de cha-
mada: 778.534 L931c 3.ed. (BC&T: 3 exemplares).

MARQUES, Aida. Ideias em movimento: produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. 191p. Numero de chamada: 791.437 M357i
(BCS: 3 exemplares).

Componente Curricular: LABORATORIO DE REALIZACAQ III
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
RO el v distribuicio de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 1 3 0 0
Obietivo Acompanhar e orientar as etapas de producéo do produto filmico, preferen-
ivo:
) cialmente seriado, proposto pela horizontalidade.
Ermenta: Atividades orientadas a realizacdo do projeto audiovisual, com acompanha-
i mento e tutoria dos professores.
Analisar o roteiro selecionado;
Decupagem de direcdo e decupagens diversas;
Programa Resumido: Elaboracdo do cronograma;

Orientacédo acerca de todas as areas da producao audiovisual com professor
especifico da area.




Bibliografia Basica:

COSTA, Antonio. Compreender o cinema. Rio de Janeiro, Globo, 1987
[791.43 C837c (BCS), 1 exemplar]

LUMET, Sidney. Fazendo Filmes. Rio de Janeiro: DP&A, 2002 [791.430232
L957f (BCS, 6 exemplares]

MARQUES, Aida. Ideias em Movimento. Produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007 [791.437 M357i, BCS, 6 exemplares]
RODRIGUES, C.O cinema e a Producédo- Manual de Apoio aos que fazem ci-
nema. Biblioteca Nacional, 1994. [791.430232 R696¢ 3.ed. (BCS, 4 exemplares]

Bibliografia Complementar:

CARRIERE, Jean- Claude. A Linguagem Secreta do Cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1994 [791.4301 C318], 3 exemplares]

BETTON, Gerard. Estética do Cinema. Sao Paulo, Global, 1983 [791.43 B565¢e
,BCS, 2 exemplares]

GERBASE, Carlos. Direcao de Atores. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2003
(791.430233 G361d / 2.ed. [BCS, 3 exemplares]

MASCELLI, Joseph V. Os 5 ¢ “s da cinematografia. Técnicas de Filmagem.
Sa0 Paulo: Summus, 2010 [778.5302 M395¢ 2010, BCS, 3 exemplares]
WATTS, Harris. On Camera. Sdo Paulo: Summus Editorial, 1990 [791.45
W349¢1990/5.ed.,BCS, 3 exemplares|

Componente Curricular:

DISTRIBUICAO E EXIBICAO

Caédigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

\ AN RO ERIE I v distribuicio de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:

30 2 1 1 0 0

Objetivo:

Apresentar aos alunos a realidade de duas etapas finais da cadeia do cinema:
distribuicdo e exibicao, abordando suas peculiaridades; Estimular a sensibi-
lidades dos estudantes para a importéancia social de difundir o cinema brasi-
leiro, apresentando um histérico dos entraves da circulacéo do filme brasi-
leiro dentro do territério nacional; Apresentar os meandros institucionais e
tecnolégicos da distribuicio e exibicdo; Dar um panorama sobre as janelas
comerciais e alternativas de exibicao, além das novas plataformas; Apresen-
tar as estratégias, possibilidades e praticas do desenvolvimento de pecas
graficas e digitais para a divulgacao de obras audiovisuais; Estimular que os
estudantes exercitem a pratica de distribuicéo e exibicao de filmes para a co-
munidade.

Ementa:

O cenario de distribuicio e exibicdo do espaco audiovisual brasileiro e suas
interpelacdes institucionais e tecnolégicas.

Programa Resumido:

Relacdo entre difusdo e educacdo no que se refere ao cinema brasileiro;

Politica do cinema e entraves para a circulacio de contetidos no mercado au-
diovisual brasileiro e latino-americano;

Colonialismo e formacao de ptblico;

Questoes estruturais da cadeia do cinema, com foco em distribuicéao e exibi-
¢ao;




Distribuicao de filmes no Brasil: componentes e entraves;

Distribuicdo alternativa e distribuicdo de curtas-metragens;

Asjanelas tradicionais de exibicdo e a carreira comercial de filmes de longa-
metragem.

Novas plataformas de exibicdo e novas tendéncias de consumo de audiovi-
sual;

Asparticularidades tedricos e praticas da realizacdo de mostras de cinema
para a comunidade e para escolas e publicos especificos;

Estratégias, nocoes de projeto e producao de material de divulgacao grafico
e digital de producdes audiovisuais.

Bibliografia Basica:

BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia Cléssica do Cinema Brasileiro.
Séo Paulo: Annablume, 1995. (BCS: 791.43 B444h - 3 exemplares)

DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. 2. ed. Sdo Paulo:
Editora 34, 2014. 263 p. (BCS: 701.18 D5560, 5 exemplares).

GARCIA CANCLINI, Néstor. Consumidores e cidadios: conflitos multicul-
turais da globalizacdo. 4.ed. Riode Janeiro: UFRJ, 2001. (BCS -
306.4/C215C/4.ED., 10 exemplares)

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sdo Paulo: Brasiliense,
2013. (BCS: 791.43014 M3821 2. - 19 exemplares)

MELEIRO, Alessandra. Cinema no mundo: indtstria, politica e mercado.
Volume II: América Latina. Sdo Paulo: Escrituras Editora, 2007. Numero de
chamada: 791.43 C574 (BCS: 12 exemplares).

Bibliografia Complementar:

AUTRAN, Arthur. O cinema brasileiro contemporéaneo diante do ptblico e
do mercado exibidor. Significacdo, n®32,2009. In: http://www.revis-
tas.usp.br/significacao/article/view/68095/70653

BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2009. 318 p. Numero de chamada: 791.433 B522c (BCS: 3
exemplares).

FANON, Frantz. Os condenados da terra. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1979. 275 p. (BCS: 301 F214c 2.ed. - 1 exemplar)

SILVA, Hadija Chalupe da. O filme nas telas: a distribuicdo do cinema naci-
onal. Sdo Paulo: Ecofalante, 2010. (BCS - 791.4 S586f, 1 exemplar)

SILVA, Joao Guilherme Barone Reis e. Comunicacio e industria audiovi-
sual: cenérios tecnolégicos & institucionais do cinema brasileiro na década
de 1990. Sulina: Porto Alegre, 2009. (BCS - 791.437 S586¢ 2009, 3 exemplares)

Componente Curricular: PRATICAS DE SET
Cadigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
RO el v distribuicio de créditos
Carga Horaria: Horas: @ Créditos: | Teoricos: | Praticos: | EAD: Extensao:

60 4 1 3 0 0




Objetivo:

Fazer conhecer o basico das praticas de set na captacao de imagens. Exerci-
tar a Linguagem Audiovisual; Relacionar as Praticas de Set com a Educacéo
para os Direitos Humanos.

Ementa:

Praticas de set com énfase na captacdo de imagens, pratica com equipamen-
tos de captacdo de imagens.

Programa Resumido:

Rotinas de Set de Gravacao

Cameras e Equipamentos de Fotografia
Magquinéaria

Elétrica

Iluminacéo

Apéndice: Audiovisual e Educacio para os Direitos Humanos

Bibliografia Basica:

AUMONT, Jacques. A imagem. 16. ed. Campinas: Papirus, 2011. [BCS 701
A925i, 11 exemplares].

HEDGECOE, John. O novo manual de fotografia: guia completo para todos
os formatos. 4. ed. Sdo Paulo: SENAC, 2013. [BCS 771 H453n, 3 exemplares].
MASCELLI, Joseph V. Os cinco Cs da cinematografia. Sdo Paulo: Summus,
2010. [BCS 778.5302 M395¢ 2010, 8 exemplares].

Bibliografia Complementar:

ADAMS, Ansel. A cAmara. 4. ed. Sdo Paulo: Ed. SENAC, 2006. [BCS 771.3
A21lc, 3 exemplares].

BARTHES, Roland. A cimera clara: nota sobre a fotografia. Lisboa: Edi¢coes
70, 2011. [BCS, BCP 770 B285c¢].

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenag¢do no cinema. Cam
pinas: Papirus, 2008. Localizacdo: 791.430233 B729f (BCS).

GORCZEVSKI, Clovis; MARTIN, Nuria Belloso. Educar para os direitos hu-
manos: consideracoes, obstaculos, propostas. Sdo Paulo: Atlas, 2015. 1 re-
curso online (BCS UFPEL).

SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

[BCP 770.1 S699s, 5 exemplares].

Componente Curricular: FINALIZACAO
Cadigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horéaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: @ Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 2 2 0 0
Fazer com que as/os estudantes conhecam ferramentas técnicas para corre-
cdo e graduacdo daluz e da cor em produtos audiovisuais; Desenvolver
senso estilistico e formal para correcao, graduacio da luz e da cor em produ-
. . tos audiovisuais para cinema e televisiao; Permitir aquisiciao de conheci-
Objetivo:

mento técnico em Imagem Digital aplicada aos fluxos de trabalho do audio-
visual considerando planejamento, realiza¢ido e p6s-producao; Relacionar
as Etapas de Finalizacdo Audiovisual com a Educacao para os Direitos Hu-
manos.




Ementa:

Competéncia técnica, estilistica e formal para correcéo e graduacio deluze
cor em produtos audiovisuais. Conhecimento técnico em Imagem Digital
considerando fluxos de trabalho em audiovisual. Exercicios praticos realiza-
dos nas ferramentas de correcio e gradacio de cor.

Programa Resumido:

Hardware e Escopos (Histograma, Parade/Waveform, Vectorscope, Dia-
grama CIE, False Color);

Espacos de Cor, Gama, White Point e Subamostragem de Cor;
Compressao, Codecs e Containers/Wrappers;

Gestdo de Midias Audiovisuais/Media Wrangling;
Look-up-tables (LUTSs);

Pipeline (normas, primérias e secundéarias);

Cor aditiva, Complementares e Pareamentos (Matiz [Hue], Luminosidade e
Saturacio);

Ferramentas: curvas e color wheels;

Estililstica Filmica e as Secundarias;

Forma do Filme, Estrutura Narrativa e Color Scripting
Matching entre planos

Power Windows/Mascaras

Tracking e Keyframes

Masterizacao de DCPs

Delivery para Broadcast e sVOD

Apéndice: Audiovisual e Educacio para os Direitos Humanos

Bibliografia Basica:

AUMONT, Jacques. O olho interminavel. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004. NU-
mero de chamada: 791.43 A9250 2.ed. (3 exemplares BCS)

BORDWELL, David. Sobre a histéria do estilo cinematografico. Campinas:
UNICAMP, 2013. Localizacéo: 791.4302 B729s (BCS) (5 exemplares BCS).
BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A Arte do Cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: Unicamp, 2013. Numero de Chamada: 791.43 B729a Biblio-
teca de Ciéncias Sociais (5 exemplares BCS).

CRARY, Jonathan. Suspensoes da percepc¢do: atencio, espetaculo e cultura
moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2013. Localizacdo: 153.7 C893s (BCS) (5
exemplares BCS)

XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia.
2. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2012. Localizacéo: 791.4301X3d 2. ed. (BCS) (3
exemplares BCS).

Bibliografia Complementar:

ALBERS, Josef. La interacion del color. Madrid: Alianza, 1982. Localizacio:
152.145 A332i (BCCL) (1 exemplar BCCL).

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenac¢do no cinema. Cam-
pinas: Papirus, 2008. Localizacéo: 791.430233 B729f (BCS) (BCP) (3 exempla-
res BCS).

FLUSSER, Vilém; CARDOSO, Rafael (org.). O mundo codificado: por uma fi-
losofia do design e da comunicacao. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2013. Locali-
zacdo: 302.2 F647m (BCP) (BCS) (8 exemplares BCS).

LEITE, Carlos Henrique Bezerra. Manual de direitos humanos. 3. ed. Sdo
Paulo: Atlas, 2014. 1 recurso online (BCS UFPEL).

MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e 0 espirito: seguido de A linguagem




indireta e as vezes do siléncio e A diivida de Cézanne. Sao Paulo: Cosac &
Naify, 2004. Localizagao: 194 M5640 (AAE) (1 exemplar AAE).

3.12.6 Sexto Semestre

Componente Curricular:

AUDIO I1I

Cadigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

15 1 0 1 0 0

Objetivo:

Auxiliar os alunos na pré-producio de dudio dos seus projetos praticos de
conclusédo de curso. Orientar e realizar processo de pré-producao e dimensi-
onamento do material sonoro de cada projeto pratico que os alunos produ-
zirem como produto final dos cursos. Estimular o raciocinio critico-refle-
xivo do uso do 4udio nos projetos. Mensurar e otimizar as demandas técni-
cas e criativas de cada projeto, ajustando-as ao tempo, cronograma e orca-
mento disponiveis. Assessorar a formacao das equipes de dudio de acordo
com as necessidades e particularidades de cada projeto

Ementa:

Acompanhamento da pré-producao de 4udio. Orientacdes periddicas com
os projetos do produto final do curso (TCCP) em sala de aula.

Programa Resumido:

Elementos/caracteristicas do som;

Decupagem sonora, mapa de som, roteiro técnico de som;

Desenho e design de som, foley, tipo e categorizacio vocal, dublagem, narra-
cao.

Aspectos particulares e fluxo de trabalho de captacio de audio para cinema,
games e audiovisual.

Pré-planejamento e dimensionamento de 4udio conforme demanda especi-
fica do produto audiovisual.

Bibliografia Basica:

COSTA, Fernando Morais da. O som do cinema brasileiro. Rio de Janeiro:
TLetras, 2008. 260 p. [BCS778.53C837s]

HOLMAN, Tomlinson. Sound for film and television. 3rd ed. Burlington:
Focal Press, 2010. xiii, 248 p. [BCS778.5H747s 3.ed.]

MURCH, Walter. Num piscar de olhos: a edi¢éo de filmes sob a 6tica de um
mestre. Rio de Janeiro: J. Zahar Editor, 2004.151p.[BCS778.53M973n]

Bibliografia Complementar:

AMENT, Vanessa Theme. The foley grail: the art of performing sound for
film, games, and animation. Amsterdam: Boston: Elsevier, 2009. xvi, 199 p.
[BCS 791.43024 A5I1f]

BILHARINHO, Guido. O filme musical. Uberaba: Instituto Triangulino de
Cultura, 2006. 292 p. [BCS 791.4309 B595f]

RODRIGUEZ, Angel. A dimensio sonora da linguagem audiovisual. Sao
Paulo: Editora Senac Sdo Paulo, 2006. 344 p. [BCS - 302.2 R696d, 3 exempla-
res]




SCHAFER, R. Murray, 1933-. Afinacdo do mundo: uma exploragio pioneira
pela histéria passada e pelo atual estado. Sdo Paulo: UNESP, 2001. 381 p.
[BCS - 781.1 S296a]; [BCS - 781.1 S296a 2.ed.]

VIERS, Ric. The sound effects bible: how to create and record Hollywood
style sound effects. Studio City: Michael Wiese Productions, 2008. xxvi, 326
p. [BCS-791 V665s]

Componente Curricular: CRITICA DE CINEMA
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v distribuicao de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: Teobricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
30 2 2 0 0 0
Produzir textos analisando os filmes em seu todo, a partir dos créditos;
Compreender a narrac¢io como dispositivo em dois niveis: o enredo (fabula)
e o estilo (0o modo como a fabula é apresentada); Reconhecer o mundo diegé-
Gbjetivo: tic? ? o} extra—diegétic}o Fo tempo e 0 espaco ficcignais e extra—ficcionais);' Na
analise de documentéarios, reconhecer aspectos internos e externos ao filme
(linguagem e contextos); Ter como meta a publicacdo em revistas académi-
cas ou blogs de critica, como o Apichatpong, dos cursos da UFPEL, obser-
vando, desta forma, o aprofundamento teérico e a formatacio exigida.
Definicdo e funcdes da analise filmica. Os procedimentos metodolégicos dos
Ementa: processos de critica jornalistica, ensaio critico e analise filmica em formato
académico, compreensdo e interpretacao. Escrita de textos criticos.
O que é a critica; quem pode ser critico; para o que serve a critica; as entida-
des que retinem criticos;
A critica e a curadoria andam juntas?
A ética nacritica, ou a critica com ética;
Como a critica tem abordado as questdes de raca?
A critica responsavel: quantas estrelas um filme merece?
E possivel defender um filme cujas ideias somos contrarios?
Programa Resumido: Aparecer mais que o filme;
O filme que eu faria e ndo o que eu vi;
Preconceito de género: preconceito de tema;
Perseguidos e perseguidores;
Plagio, parafrase;
Acusacao versus Adulacio;
Como a critica vé a questao de género?
AUMONT, Jacques & MARIE, Michel. Dicionario teérico e critico de ci-
nema. Campinas: Papirus, 2012. 791.4303 A925d 5.ed. 3 exemplares (BCS)
Bibliografia Bsica: BAECQUE, Antoine de. Cinefilia: invencdo de um olhar, histéria de uma cul-

tura, 1944-1968. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2010. 791.430944 B139c (BCS)

BAZIN, André. O realismo impossivel. Sdo Paulo Auténtica 2016. Recurso
online ISBN 9788582178553.




BORDWELL, David. Sobre a Histéria do Estilo Cinematografico. Campinas:
Editora da Unicamp, 2013. 791.4302 B729s (BCS) 5 exemplares.

VANOYE, Francis. Ensaio sobre a analise filmica. 6. ed. Campinas: Papirus,
2009. 791.437/V272e/ 6.ed. - 3 exemplares - (BCS)

Bibliografia Complementar:

AUERBACH. Erich. Mimesis: a representacao da realidade na literatura oci-
dental. 5. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007. 300.8 E82 / 5.ed. 0002 - 3 exem-
plares - (BCS)

BARTHES, Roland. Critica e verdade. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007,
2011. 809 B285c 0024 3.ed - 6 exemplares - (BCS)

FOUCAULT, M. O que é a critica? [Critica e Aufklarung]. Bulletin de la So-
ciété francaise de philosophie, v. 82, n° 2, pp. 35 - 63, avr/juin 1990. Traducéo
de Gabriela Lafet4 Borges, revisdo de Wanderson Flor do Nascimento.
https://bit.ly/30AZull

GOMES, Regina. “Critica de cinema: histéria e influéncia sobre o leitor”.
Critica Cultural, volume 1, nimero 2, jul./dez. 2006 (PDF disponivel no e-
aula e enviado pelo email do Cobalto)

XAVIER, Ismail. “O papel estratégico da critica na formacdo do pensamento
cinematografico”. Revista Rumores, n° 25, vol 13, jan-jun 2019. In:
http://www.revistas.usp.br/Rumores/issue/view/11158/1605

Componente Curricular:

DESIGN PARA AUDIOVISUAL

Caédigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

\ AN RO ERIE I v distribuicio de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensio:

60 4 2 2 0 0

Objetivo:

Fazer com que o futuro profissional do campo audiovisual tenha competén-
cias basicas para dirigir a arte ou auxiliar na definicio de projetos em design
para produtos audiovisuais. Permitir o contato do estudante com conheci-
mentos basicos da formacédo do campo do design. Estimular a aquisicao de
competéncias minimas para a direcdo de arte do projeto grafico de uma pro-
ducdo audiovisual em relagdo a sua producao e distribui¢ao. Fornecer um
olhar estratégico do design como ferramenta nas complexidades das dina-
micas de mercado do audiovisual.

Ementa:

Insercao pratica e tedrica no design para o desenvolvimento de projetos au-
diovisuais. Fornecimento de repertérios especificos do design para uso das
imagens graficas no produto audiovisual e empacotamentos. Desenvolvi-
mento de exercicios praticos orientados ao design para audiovisual.

Programa Resumido:

Design e método;

Grid e concepcao dedutiva do enquadramento;
Hierarquia e modularidade dos elementos;
Nogobes basicas de tipografia;

Tipografia no audiovisual,

Branding de projeto audiovisual;




Branding de apoiadores e de politicas publicas;
Motion Graphics no produto audiovisual;

Empacotamento aplicado ao produto filmico;
Empacotamento aplicado a televisao;

Design aplicado a estratégias do mercado audiovisual-

Bibliografia Basica:

BRINGHURST, Robert. Elementos do estilo tipografico: versao 3.0. Sdo
Paulo: Cosac & Naify, 2005, 2008. Numero de chamada: 686.224 B858e (BCS)

LUPTON, Ellen; MILLER, J. Abbott (Org.). ABC da bauhaus: a Bauhausea
teoria do design. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008. Nimero de chamada: 745.4
A134 (BCS)

LUPTON, Ellen; PHILLIPS, Jennifer Cole. Novos fundamentos do design.
S&o Paulo: Cosac Naify, 2008. Niumero de chamada: 741.6 L966n (BCS)
LUPTON, Ellen. Pensar com tipos: guia para designers, escritores, editores e
estudantes. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2008,2009. Localizacédo: 686.2252
L966p (BCS) (BCP) (9 exemplares BCS).

SAMARA, Timothy. Grid: construcao e desconstrucao. Sdo Paulo: Cosac &
Naify, 2008. Localizagao: 741.6 S187g (BCS) (12 exemplares BCS).

Bibliografia Complementar:

BRUNNER, Robert; EMERY, Stewart. Gestdo estratégica do design: como
um 6timo design fara as pessoas amarem sua empresa. Sao Paulo M. Books
do Brasil Editora Ltda,2010. Numero de chamada: 658.8 B897g (BCP)
DUBQIS, Philippe. Cinema, video, Godard. 2.ed. Sdo Paulo: Cosacnaify, 2011.
Numero de chamada: 791.43 D816¢ 2011 (BCS)

FUENTES, Rodolfo. A pratica do design grafico: uma metodologia criativa.
Sao Paulo: Rosari, 2006. Numero de chamada: 745.4 F954p (BCS)

HELLER, Steven. Linguagens do design: compreendendo o design grafico.
Sao Paulo: Rosari, 2007. Numero de chamada: 741.6 H4771 2. ed. (BCS)
KRASNER, Jon. Motion graphic design: applied history and aesthetics.
Amsterdam: Elsevier, 2008. Numero de chamada: 745 K89m (BCS)

Componente Curricular: DIRECAOII
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
\ AN RO ERTIE I v distribuicio de créditos
Carga Horéria: Horas: Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 2 2 0 0
Apresentar técnicas e processos criativos da dire¢do audiovisual; Estimular
a reflexdo sobre os procedimentos estéticos que compdem a direcdo de uma
Objetivo: obra audiovisual; Analisar as articula¢des narrativas e linguagens apresen-
tadas em filmes, séries e produtos afins; Discutir a diversidade de estilos ci-
nematograficos presentes no trabalho de cineastas variados.
A direcdo audiovisual: técnica, estética e pratica. Processos criativos desen-
volvidos pelos mais diversos cineastas. Tracos estilisticos de autores e movi-
Ementa:

mentos cinematograficos. Realizacdo de atividades que visam o aprimora-
mento da direcao audiovisual no contexto universitario.




A importancia do estilo cinematogréafico;
A direcao no cinema classico;

A direcdo no cinema moderno;

A direcdo no cinema contemporaneo;

A dire¢do em produtos audiovisuais diversos;

Programa Resumido: .
Narrar com a camera;
A forma do filme;
O sentido do filme;
Processos criativos audiovisuais;
Métodos de direcao.
AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. 6. ed. Campinas: Papirus, 2008.
Numero de chamada: 791.4301 E824 / 6.ed. (BCS: 7 exemplares).
BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sao Paulo: USP, 2013. 765 p. NUumero de cha-
mada: 791.43 B729a (BCS: 5 exemplares).
GERBASE, Carlos. Cinema: primeiro filme: descobrindo, fazendo, pen-
Bibliografia Bésica: sando. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2012. 275 p. Numero de chamada: 778.53

G361c (BCS: 5 exemplares).

LUMET, Sidney. Fazendo filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. 205 p. Numero
de chamada: 791.430232 L957f (BCS: 6 exemplares)

XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2006. 146 p. Numero de chamada: 791.430981 X3¢ / 3.ed. (BCS: 13 exempla-
res).

Bibliografia Complementar:

BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sdo Paulo: Com-
panhia das Letras, 2009. 318 p. Nimero de chamada: 791.433 B522¢ (BCS: 3
exemplares).

BORDWELL, David. Sobre a histéria do estilo cinematografico. Campinas:
UNICAMP, 2013. 367 p. Numero de chamada: 791.4302 B729s (BCS: 5 exem-
plares).

DUBQIS, Philippe. Cinema, video, Godard. 2. ed. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2011. 323 p. Ntimero de chamada: 791.43 D816¢ (BCP: 5 exemplares).
LUCENA, Luiz Carlos. Como fazer documentarios: conceitos, linguagem e
pratica de producdo. 3. ed. Sdo Paulo: Summus, 2018. 127 p. Numero de cha-
mada: 778.534 L931c 3.ed. (BC&T: 3 exemplares).

MARQUES, Aida. Ideias em movimento: produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. 191p. Numero de chamada: 791.437 M357i
(BCS: 3 exemplares).

Componente Curricular: TCCPI
Caédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
RO el v distribuicio de créditos
Carga Horaria: Horas: @ Créditos: | Teoricos: | Praticos: | EAD: Extensao:

60 4 2 2 0 0




Acompanhar e orientar a produg¢do do produto audiovisual de trabalho de

Objetivo: ~
conclusao de curso.
Frnenta: Planejar (i executar, em grupo, uma f)bra audic?v'isual (de qualquer formato
ou duragao) de acordo com os contetidos adquiridos ao longo do curso.
Apresentacio das normas de realizacio do TCCP;
Levantamento de ideias de projetos;
Divisao dos grupos;
Programa Resumido: Dimensionamento de projeto;
Acompanhamento semanal com cada grupo com objetivo de acompanhar o
processo de pré-producao dos produtos audiovisuais;
Orientacdo para apresentacao do projeto no pitch para o Colegiado.
LUMET, Sidney. Fazendo Filmes. Rio de Janeiro: DP&A, 2002 [791.430232
L957f [BCS, 6 exemplares].
MARQUES, Aida. Ideias em Movimento. Produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007 [791.437 M357i, BCS, 6 exemplares]
Bibliografia Basica:

MASCELLI, Joseph V. Os 5 ¢ “s da cinematografia. Técnicas de Filmagem.
Sa0 Paulo: Summus, 2010 [778.5302 M395¢ 2010, BCS, 3 exemplares]
RODRIGUES, C.O cinema e a Produgio- Manual de Apoio aos que fazem ci-
nema. Biblioteca Nacional, 1994. [791.430232 R696¢ 3.ed. (BCS, 4 exemplares]

Bibliografia Complementar:

CARRIERE, Jean- Claude. A Linguagem Secreta do Cinema. Rio de Ja-
neiro:Nova Fronteira, 1994 [791.4301 C318l, 3 exemplares]

BETTON, Gerard. Estética do Cinema. Sao Paulo, Global, 1983 [791.43 B565e,
BCS, 2 exemplares]

GERBASE, Carlos. Direcdo de Atores. Porto Alegre:Artes e Oficios, 2003
(791.430233 G361d / 2.ed. [BCS, 3 exemplares]

WATTS, Harris. On Camera. Sdo Paulo:Summus Editorial, 1990 [791.45
W349¢1990/5.ed.,BCS, 3 exemplares]

COSTA, Antonio. Compreender o cinema. Rio de Janeiro, Globo, 1987
[791.43 C837c (BCS), 1 exemplar].

3.12.7 Sétimo Semestre

Componente Curricular: AUDIO IV

Cddigo: Novo

Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
\ AN RO R ERTIE I v distribuicio de créditos

Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:

15 1 0 1 0 0

Auxiliar os alunos na p6s-producao de audio dos seus projetos praticos de
conclusdo de curso. Orientar e realizar processo de pds-producio do mate-

Objetivo: rial sonoro de cada projeto pratico que os alunos produzirem como produto
final dos cursos. Estimular o raciocinio critico-reflexivo do uso do a&udio nos
projetos. Mensurar e otimizar as demandas técnicas e criativas de cada




projeto, ajustando-as ao tempo, cronograma e orcamento disponiveis. Edi-
cdo e finalizagcdo de dudio

Ementa:

Acompanhamento da pés-producio de dudio. Orientacdes peridédicas com
os projetos do produto final do curso (TCCP) em sala de aula.

Programa Resumido:

Elementos/caracteristicas do som.
Edicdo de dudio.
Desenho e design de som, foley, vocal, dublagem, narracéo.

Aspectos particulares e fluxo de trabalho de edi¢do, mixagem e finalizacéo
de dudio para cinema, games e audiovisual.

Pés-producao de audio.

Bibliografia Bésica:

COSTA, Fernando Morais da. O som do cinema brasileiro. Rio de Janeiro:
TLetras, 2008. 260 p. [BCS778.53C837s]

HOLMAN, Tomlinson. Sound for film and television. 3rd ed. Burlington:
Focal Press, 2010. xiii, 248 p. [BCS778.5H747s 3.ed.]

MURCH, Walter. Num piscar de olhos: a edicdo de filmes sob a 6tica de um
mestre. Rio de Janeiro: J. Zahar Editor, 2004.151p.[BCS778.53M973n]

Bibliografia Complementar:

AMENT, Vanessa Theme. The foley grail: the art of performing sound for
film, games, and animation. Amsterdam: Boston: Elsevier, 2009. xvi, 199 p.
[BCS 791.43024 A511f]

BILHARINHO, Guido. O filme musical. Uberaba: Instituto Triangulino de
Cultura, 2006. 292 p. [BCS 791.4309 B595f]

RODRIGUEZ, Angel. A dimenséo sonora da linguagem audiovisual. Sdo
Paulo: Editora Senac Sdo Paulo, 2006. 344 p. [BCS - 302.2 R696d, 3 exempla-
res]

SCHAFER, R. Murray, 1933-. Afinacdo do mundo: uma exploragio pioneira
pela histéria passada e pelo atual estado. Sdo Paulo: UNESP, 2001. 381 p.
[BCS - 781.1 52964a]; [BCS - 781.1 S296a 2.ed.]

VIERS, Ric. The sound effects bible: how to create and record Hollywood
style sound effects. Studio City: Michael Wiese Productions, 2008. xxvi, 326
p. [BCS-791 V665s]

Componente Curricular: TCCPII
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
rga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teobricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
60 4 2 2 0 0

Finalizar as etapas de producéo e pés-producéo do curta metragem de final
Objetivo: p p ¢ao e pos-p ¢ g

de curso.
Ementa: Desenvolvimento final do projeto em audiovisual compreendendo a etapa

’ final da producéo e toda pés-producao.
) Acompanhamento da producéo e pés-producio do filme referente ao TCC

Programa Resumido:

pratico.




Bibliografia Basica:

LUMET, Sidney. Fazendo Filmes. Rio de Janeiro: DP&A, 2002 [791.430232
L957f [BCS, 6 exemplares].

MARQUES, Aida. Ideias em Movimento. Produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007 [791.437 M357i, BCS, 6 exemplares]
MASCELLI, Joseph V. Os 5 c“s da cinematografia. Técnicas de Filmagem.
Sao Paulo: Summus, 2010 [778.5302 M395¢ 2010, BCS, 3 exemplares]
RODRIGUES, C.O cinema e a Producédo- Manual de Apoio aos que fazem ci-
nema. Biblioteca Nacional, 1994. [791.430232 R696¢ 3.ed. (BCS, 4 exemplares]

Bibliografia Complementar:

CARRIERE, Jean- Claude. A Linguagem Secreta do Cinema. Rio de Ja-
neiro:Nova Fronteira, 1994 [791.4301 C318l, 3 exemplares]

BETTON, Gerard. Estética do Cinema. Sao Paulo, Global, 1983 [791.43 B565e,
BCS, 2 exemplares]

GERBASE, Carlos. Direcao de Atores. Porto Alegre:Artes e Oficios, 2003
(791.430233 G361d / 2.ed. [BCS, 3 exemplares]

WATTS, Harris. On Camera. Sdo Paulo:Summus Editorial, 1990 [791.45
W349¢ 1990/5.ed.,BCS, 3 exemplares]

COSTA, Antonio. Compreender o cinema. Rio de Janeiro, Globo, 1987
[791.43 C837c (BCS), 1 exemplar].

3.12.8 Oitavo Semestre

Componente Curricular:

ESTAGIO CURRICULAR

Cadigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensdo:

240 16 1 15 0 0

Objetivo:

Desenvolver o estdgio obrigatério do curso, com a integracio dos estudantes
com as partes concedentes, verificacio da legislacio, orientacdo e acompa-
nhamento.

Ementa:

Realizacdo do Estagio obrigatério do curso. Acompanhamento dos estagios
como Instituicido de Ensino. Avaliacio da experiéncia de estagio ao final,
com estudantes.

Programa Resumido:

Reunido de Apresentacao da Disciplina
Caracterizacdo do Estagio
Procedimentos de Orientacao
Realizacdo pratica do Estagio

Areas e possibilidades do Estagio
Documentacao e Legislagdo

Questoes Praticas

Bibliografia Basica:

SILVA, Joao Guilherme Barone Reis e. Cenéarios tecnoloégicos e institucio-
nais do cinema brasileiro na década de 90: comunicacéao e industria audiovi-
sual. Porto Alegre: Sulina, 2009. Numero de chamada: 791.437 S586¢ 2009
(BCS)




SILVA, Hadija Chalupe da. O Filme nas telas: a distribuicao do cinema naci-
onal. Sdo Paulo: Ecofalante, 2010. Numero de chamada: 791.437 S586f (BCS)

RODRIGUES, Chris. O cinema e a producéo. 3. ed. Rio de Janeiro: Lampa-
rina, 2007. Numero de chamada: 791.430232 R696¢ 3.ed. (BCS)

Bibliografia Complementar:

ALVES, Marcia Nogueira; FONTOURA, Mara; ANTONIUTTI, Cleide Luci-
ane. Midia e producao audiovisual: uma introducéo. Curitiba: IBPEX, 2008.
Numero de chamada: 302.23 A474m (BCS)

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario tedrico e critico de cinema.
5. ed. Campinas: Papirus, 2012, 2015. Nimero de chamada: R 791.4303 A925d
5.ed. (BCS)

MERTEN, Luiz Carlos. A aventura do cinema gatcho. Sao Leopoldo: Unisi-
nos, 2002. Localizacdo: 791.43098165 M575a (BCS).

SILVA, Jodo Guilherme Barone Reis e. Cenarios tecnoloégicos e institucio-
nais do cinema brasileiro na década de 90: comunicacéo e indUstria audiovi-
sual. Porto Alegre: Sulina, 2009. Localizacéo: 791.437 S586¢ 2009 (BCS).
STRECKER, Heidi. Cinema: emog¢des em movimento. Sdo Paulo: Melhora-
mentos, 2009. Nimero de chamada: 791.43 S914c (BCS).

3.12.9 Componentes Curriculares Optativos

Componente Curricular:

TCCTII

Cadigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horaria total v distribuicio de créditos

Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensdo:

60 4 2 2 0 0

Objetivo:

Elaboracao do artigo cientifico do Trabalho de Conclusdo de Curso Teérico
(TCCT) em carater optativo.

Ementa:

Acompanhamento e orientacdo na producao e finaliza¢do do Trabalho de
Concluséo do Curso (TCCT) em caréter optativo. Encontros periédicos com
os professores orientadores.

Programa Resumido:

Divulgacéo das Datas de Avaliacdo (Bancas) e Entregas
Orientacdes e Producao do Artigo

Entrega parcial e Realizacdo da Primeira Banca
Orientacdes e Producao do Artigo

Entrega final e Realizag¢do da Segunda Banca
Realizagdo de Ajustes Sugeridos

Entrega Final do TCCT ao Colegiado

Bibliografia Bésica:

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 3. ed. Sdo Paulo:
Atlas, 1996. 159 p. ISBN 852240724X. Numero de chamada: 001.42 G463c
3.ed. (BCS: 3 exemplares) (BEF: 2 exemplares)

FACHIN, Odilia. Fundamentos de metodologia. 5. ed. Sdo Paulo: Saraiva,
2006 210 p. ISBN 9788502055322. Niimero de chamada: 001.42 F139f 5.ed.
(BCP: 5exemplares).




MACHADO, Anna Raquel (Coord.). Planejar géneros académicos: escrita ci-
entifica, texto académico, diario de pesquisa, metodologia. 3. ed. Sdo Paulo:
Paréabola, 2008. 116 p. (Leitura e producéo de textos técnicos e académicos ;
v. 3) ISBN 9788588456433 Ntuumero de chamada: 001.42 P712 3. ed. (BCP: 4
exemplares)

GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 5. ed. Sdo Paulo:
Atlas, 2006. 206 p. ISBN 8524422702. Numero de chamada: 001.42 G463m
5.ed. (BCA: 3 exemplares) (BCS: 1 exemplar)

ZAMBONI, Silvio. A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciencia. 4.
ed., rev. Campinas: Autores Associados, 2012. 123 p. (Cole¢édo polémicas do
nosso tempo ; 59). ISBN 9788585701642. Nimero de chamada: 701.015 Z24p
4.ed., rev. (BCS: 5 exemplares)

Bibliografia Complementar:

FRAGOSO, Suely; RECUERO, Raquel; AMARAL, Adriana. Métodos de pes-
quisa para internet. Porto Alegre: Sulina, 2011. 2013 239 p. (Colecéo Cibercul-
tura). ISBN 9788520505946. NUimero de chamada: 004.699 F811m (BCP: 13
exemplares)

ECO, Umberto. Como se faz uma tese. 14. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998.
170 p. (Colecéo Estudos; 85 : Metodologia) Niumero de chamada: 001.42 E19¢c
14.ed. (BCS: 1 exemplar)

MARCANTONIO, Antonia Terezinha; SANTOS, Martha Maria dos;
LEHFELD, Neide Aparecida de Souza. Elaboracio e divulgacao do trabalho
cientifico. Sdo Paulo: Atlas, 1993. 92 p. ISBN 8522409722, Numero de cha-
mada: 001.42 M313e (BCS: 2 exemplares)

OLIVEIRA, José Paulo Moreira de; MOTTA, Carlos Alberto Paula. Como es-
crever textos técnicos. Sdo Paulo: Thomson Learning, 2007. 137 p. ISBN
9788522104314 Ntumero de chamada: 808.0469 048c (BCP: 2 exemplares)
SEVERINO, Antdénio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. 19. ed.
Sao Paulo: Cortez, 1995. Numero de chamada: 001.42 S498m 22.ed. (BCS: 3
exemplares)

Componente Curricular: TCCT1

Cédigo: Novo

Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicdo de créditos

Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 2 2 0 0

Elaborar projeto de pesquisa para o Trabalho de Conclusao de Curso Ted-

Objetivo: rico (TCCT), em carater optativo, de acordo com as normalizagdes técnico-
cientificas.

Erenta: Introducéo a Pesquisa Cientifica. Projeto de pesquisa para o Trabalho de

) Concluséo de Curso Tedrico (TCCT), em carater optativo.

A pesquisa cientifica

Programa Resumido: Tipos de Pesquisa cientifica

O problema de pesquisa




Obijetivo Geral

Obijetivos Especificos

Justificativa

Estado da Arte

Metodologias de Pesquisa em Arte.

Partes constitutivas de um projeto de pesquisa.
Tipos de Pesquisa Cientifica.

Elaboracao de projeto de pesquisa, de acordo com as normalizacdes técnico-
cientificas.

Seminario de apresentacéo e defesa do projeto.

Bibliografia Basica:

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 3. ed. Sdo Paulo:
Atlas, 1996. 159 p. ISBN 852240724X. Ntmero de chamada: 001.42 G463c
3.ed. (BCS: 3 exemplares) (BEF: 2 exemplares)

FACHIN, Odilia. Fundamentos de metodologia. 5. ed. Sdo Paulo: Saraiva,
2006 210 p. ISBN 9788502055322. Numero de chamada: 001.42 F139f5.ed.
(BCP: 5exemplares).

MACHADO, Anna Raquel (Coord.). Planejar géneros académicos: escrita ci-
entifica, texto académico, diario de pesquisa, metodologia. 3. ed. Sdo Paulo:
Parabola, 2008. 116 p. (Leitura e producéo de textos técnicos e académicos ;
v. 3) ISBN 9788588456433 Ntuimero de chamada: 001.42 P712 3. ed. (BCP: 4
exemplares)

GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 5. ed. Sdo Paulo:
Atlas, 2006. 206 p. ISBN 8524422702. Numero de chamada: 001.42 G463m
5.ed. (BCA: 3 exemplares) (BCS: 1 exemplar)

ZAMBONI, Silvio. A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciencia. 4.
ed., rev. Campinas: Autores Associados, 2012. 123 p. (Colecdo polémicas do
nosso tempo ; 59). ISBN 9788585701642. Nuimero de chamada: 701.015 Z24p
4.ed., rev. (BCS: 5 exemplares)

Bibliografia Complementar:

FRAGOSO, Suely; RECUERO, Raquel; AMARAL, Adriana. Métodos de pes-
quisa para internet. Porto Alegre: Sulina, 2011. 2013 239 p. (Colecéo Cibercul-
tura). ISBN 9788520505946. Numero de chamada: 004.699 F811m (BCP: 13
exemplares)

ECO, Umberto. Como se faz uma tese. 14. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998.
170 p. (Colecéo Estudos; 85 : Metodologia) Nimero de chamada: 001.42 E19c
14.ed. (BCS: 1 exemplar)

MARCANTONIO, Antonia Terezinha; SANTOS, Martha Maria dos;
LEHFELD, Neide Aparecida de Souza. Elaboracao e divulgacao do trabalho
cientifico. Sdo Paulo: Atlas, 1993. 92 p. ISBN 8522409722, Numero de cha-
mada: 001.42 M313e (BCS: 2 exemplares)

OLIVEIRA, José Paulo Moreira de; MOTTA, Carlos Alberto Paula. Como es-
crever textos técnicos. Sdo Paulo: Thomson Learning, 2007. 137 p. ISBN
9788522104314 Numero de chamada: 808.0469 048c (BCP: 2 exemplares)
SEVERINO, Anténio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. 19. ed.
Sao Paulo: Cortez, 1995. Numero de chamada: 001.42 S498m 22.ed. (BCS: 3
exemplares)




Componente Curricular:

DESENHO DA FIGURA HUMANA

Caédigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horaria total v distribuicao de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Tebricos: | Praticos: EAD: Extensio:

60 4 1 3 0 0

Objetivo:

Orientar o aluno quanto a percepgio e representacéo gréafica dos aspectos
estruturais, formais e conceituais da figura humana a partir do desenho de
observacdo do modelo vivo.

Ementa:

Representacdo grafica da figura humana a partir do desenho de observacao
do modelo vivo: Estrutura, Forma e Proporc¢éo; Equilibrio e Tensao. Experi-
mentacao com Materiais e Técnicas diversificadas. Apreciacdo e Critica.

Programa Resumido:

Proporg¢des, Canones, Biotipos, Diferencas morfolégicas segundo aidade e o
Sexo.

Estrutura 6ssea, articular e muscular do corpo humano: forma, situacéoe
funcao.

Eixos e Centro Simétrico, Posicdo isquiatica, Figura em repouso e em acgio.
Percepcao, Conceito e Estilo, Estudo do modelo na sua totalidade e em deta-
lhamento: posturas, expressoes fisiondmicas, situacoes de esforco e re-
pouso, Modelo e ambiente.

Representacdo da figura segundo diferentes técnicas de desenho: lapis, gra-
fite, sanguinea, canetas, giz de cera, lapis pastel etc.

Representacdo da figura utilizando diferentes meios: modelagem, fotogra-
fia, xerox, computacio grafica.

Analise e critica do desenho da figura humana segundo os aspectos histori-
cos: da representacdo a apresentacao.

A obra grafica de artistas especificos.

Bibliografia Basica:

ECO, Umberto. Histéria da Beleza. Rio de Janeiro: Record, 2004.

DERDICK, Edith. Formas de pensar o desenho. 4* ED. Porto Alegre: Zouk,
2010.

DERDICK, Edith. O desenho da figura humana. Sdo Paulo: Scipione, 1990.
GOMBRICH, E. H. Arte e ilusao. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2007
GORDON, Louise. Desenho da cabe¢a humana. Lisboa: Presenca, 1977
GORDON, Louise. Desenho anatdomico. Lisboa: Presenca, 1979.

Bibliografia Complementar:

BERGER, John. Modos de ver. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

CHIARELLI, Tadeu. Arte Internacional Brasileira. 2. ed. Sdo Paulo: Lemos-
Editorial, 2002. GROSENICK, Uta (org.). Mulheres artistas: nos séculos XX e
XXI. Colonia: Taschen, 2005. HARRISON Hazel. Técnicas de Desenho e Pin-
tura. Erechim: Edelbra, 1996.

HOGARTH, Burne. O desenho anatdmico sem dificuldade. Coldnia:
Evergreen, 1998.

HOGARTH, Burne. El dibujo de la cabeza humana a su alcance. Colonia:
Evergreen, 1999.




PARRAMON, José M. Como desenhar a anatomia do corpo humano. Rio de
Janeiro: Livro Ibero Americano Ltda. 1986.

PARRAMON, José M. Como desenhar a figura humana. Rio de Janeiro: Li-
vro Ibero

Componente Curricular:

ATUAGAO PARA AUDIOVISUAL

Cadigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensdo:

60 4 1 3 0 0

Objetivo:

Promover a compreensao dos papéis da/do diretora/diretor e do ator/atriz
nos processos criativos. Compreender os principios de interpretagdo no ci-
nema e sua relagdo com o teatro e o audiovisual.

Ementa:

Desenvolvimento do trabalho de direcdo e atuacao para cinema e audiovi-
sual. Realizacao de exercicios praticos orientados, discussao de textos essen-
ciais e apresentacao de estudos de caso.

Programa Resumido:

A construcgio de um personagem

O trabalho do ator e do diretor sobre a personagem.
Especificidades do trabalho do ator no Cinema ena TV.
Técnicas de direcédo de atores.

Pratica em direcado de atores.

Bibliografia Basica:

GERBASE, Carlos. Direcdo de Atores. Porto Alegre:Artes e Oficios, 2003. Nu-
mero de Chamada: 791.430233 G361d / 2.ed. (BCS)

BONFITTO, Matteo. O ator compositor. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002. NU-
mero de Chamada: 792 B713a 2.ed. (BCS)

BOLELAVSKY, Richard. A formacéo do ator. Rio de Janeiro: Paginas, 1956.
Numero de Chamada: 792 B688f (BCS)

LUMET, Sidney. Fazendo Filmes. Rio de Janeiro: DP&A, 2002. Numero de
Chamada: 791.430232 L957f (BCS)

OIDA, Yoshi. Um ator errante. Sdo Paulo: Beca, 1999. Numero de Chamada:
927.92 0391a (BCS)

Bibliografia Complementar:

BROOK, Peter. O ponto de mudanca. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira,
1995. ISBN: 8520002021

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sao Paulo:Brasiliense,
1990. Numero de Chamada: 791.43014 M3791 (BCS)

RABIGER, Michael. Direcdo de cinema — técnicas e estética. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2007.

STANISLAVSKI, Konstantin. A preparacao do ator. 14. ed. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1998. Localizacdo: 792.02 S786p 14. ed. (BCS)
STANISLAVSKI, Constantin. A construcao da personagem. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2006. Localizacdo: 792.028 S786¢ 4.ed. (BCS)




STANISLAVSKI, Constantin. A criacdo de um papel. Rio de Janeiro: Civili-
zacdo Brasileira, 1984. Localizacdo: 792.02 S786¢ 17.ed. (BCS)

Componente Curricular: ANIMACAO EXPERIMENTAL
Cadigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 1 3 0 0
Obietivo: Promover a compreensao e as praticas sobre as especificidades conceituais e
) ' técnicas da animacao experimental.
Animacio Experimental enquanto linguagens com especificidades no
Ementa: campo das produgoes audiovisuais. Desenvolvimento de exercicios e dialo-
gos sobre animacgdo experimental.
DefinicOes conceituais sobre a animacio experimental.
Programa Resumido: Tecnologias e técnicas da animacgdo experimental.
Préaticas e especificidades nas narrativas experimentais.
CARNEIRO, Gabriel Portella; SILVA, Paulo Henrique (Org.). Animacao bra-
sileira: 100 filmes essenciais. Belo Horizonte: Associacdo Brasileira de Ci-
nema de Animacao, Letramento, 2018. Numero de chamada: 791.430981
A598 (BCS: 10 exemplares).
CHONG, Andrew. Animacéao Digital. Porto Alegre: Bookman, 2011. Nimero
L L. de chamada: 778.534C548a (BCS: 8 exemplares) e online (Pergamun UFPel).
Bibliografia Bésica:

GRACA, Marina Estela. Entre o olhar e o gesto: elementos para uma poética
daimagem animada. Sdo Paulo: SENAC Sdo Paulo, 2006. NUimero de cha-
mada: 741.58 G729 (BCS: 6 exemplares).

WELLS, Paul. Desenho para Animacao. Porto Alegre: Bookman, 2012. Nu-
mero de chamada: 741.58 W455 (BCS: 2 exemplares) e online (Pergamun
UFPel).

Bibliografia Complementar:

GOMBRICH, E. H. Arte e ilusao. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2007.

FURNISS, Maureen. The animation bible: a practical guide to the art of ani-
mating, from flipbooks to flash. Nova Iguacu: Abrams, 2008. Localizacao:
778.5347 F989a (BCS).

HILTY, Greg; PARDO, Alona (Editor). Movie-se: no tempo da animacéo. Rio
de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 2013. Numero de chamada:
791.433 M935 (BCS: 4 exemplares).

WHITE, Tony. Animation from pencils to pixels: classical techniques for
digital animators. Amsterda: Burlington: Focal Press, 2006. Localizacao:
006.696 W588a (BCS)

SCHNEIDER, Carla. Decifrando a caixa preta do cinema de animacéo: ar-
queologia dos modos de producao das imagens técnicas. Pelotas: Ed. da
UFPel, 2018. Recurso online: http://guaiaca.ufpel.edu.br/handle/pre-
fix/4244




Componente Curricular: JOGOS DIGITAIS
Caédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas 777777 Cred1tos 77777777777 Teobricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
60 4 1 3 0 0
Introduzir o discente nas praticas mercadolédgicas de jogos digitais. Desen-
Objetivo: volve.r 5.11 cgpacida@e. de captacido de recursos ’pz?ra o desenvolvi'me'nto' d~e jo-
gos digitais. Identificar e desenvolver estratégias de venda e distribuicéo de
jogos digitais.
Panorama geral sobre Jogos Digitais. Conceitos e técnicas mercadoldgicas
Ementa: parajogos digitais. Desenvolvimento de projetos experimentais e trabalhos
coletivos sobre jogos digitais.
Introducgdo ao mercado de jogos
Principais canais de venda e distribuicdo
Programa Resumido: Captagdo de recursos para producao
Marketing
Jogos Sérios
ANDALO, Flavio. Modelagem e animacio 2D e 3D para jogos. Sio Paulo
Erica 20151 recurso online ISBN 9788536519425. (livro eletrénico)
ARRUDA, Eucidio Pimenta. Fundamentos para o desenvolvimento de jogos
digitais. 1. Porto Alegre Bookman 2014 1 recurso online (Tekne). ISBN
9788582601440. (livro eletrénico)
MEIRA, Luciano; BLIKSTEIN, Paulo. Ludicidade, jogos digitais e gamifica-
Bibliografia Bésica: cdo na aprendizagem. Porto Alegre Penso 2019 1 recurso online (Tecnologia e

inovacédo na educacio brasileira). ISBN 9788584291748. (livro eletronico)
SANTAELLA, Lucia; NESTERIUK, Sérgio. FAVA, Fabricio. Gamificacdo em
debate. Sao Paulo, Blucher: 2017 recurso online ISBN 9788521213161. (livro
eletrénico).

SCHUYTEMA, Paul. Design de games: uma abordagem pratica. Sao Paulo:
Cengage Learning, 2008. xix, 447 p. (Série profissional). ISBN 9788522106158.
Numero de chamada: 794.81526 S397d (BCS) (BCS: 1 exemplares)

Bibliografia Complementar:

CHONG, Andrew. Animacao Digital. Porto Alegre: Bookman, 2011. Nimero
de chamada: 778.534 C548a (BCS: 2 exemplares)

DENG, Zhigang; NEUMANN, Ulrich. Data-Driven 3D Facial Animation. Ist
ed. Springer: Londres, 2008. Recurso online disponivel em acesso provido
pela UFPEL https://link.springer.com/book/10.1007/978-1-84628-907-1.
FURNISS, Maureen. The animation bible: a practical guide to the art of ani-
mating, from flipbooks to flash. Nova Iguacu: Abrams, 2008. 340 p. ISBN
9780810995451 Numero de chamada: 778.5347 F989a (BCS: 2 exemplares)
LORD, Peter; BRIAN, Sibley. Creating 3-D animation: the Aardman book of
filmmaking. New York: Abrams, 2004. 224 p. Nimero de chamada: 778.5347
L866¢ (BCS) (BCS: 2 exemplares)




WHITE, Tony. Animation from pencils to pixels: classical techniques for
digital animators. Amsterda: Burlington: Focal Press, 2006. xviii, 499 p.
ISBN 9780240806709 Nuimero de chamada: 006.696 W588a (BCS: 2 exempla-
res)

Componente Curricular: EFEITOS VISUAIS
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teobricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
30 2 1 1 0 0
Inserir o estudante na dindmica de desenvolvimento de efeitos especiais.
Objetivo: Permitir o contato com o conhecimento sobre as principais ferramentas e
linguagens de programacao para o desenvolvimento de efeitos especiais.
Ferramentas digitais para a criacdo de efeitos visuais durante a etapa de Pos-
Ementa: producéo. Desenvolvimento de dindmicas baseadas em fisica e simulacéo de
matérias fisicamente corretas.
Introducéo ao desenvolvimento de efeitos visuais
Principais tecnologias integradas
Programa Resumido:
Montagens
Particulas e dindmicas
CHONG, Andrew. Animacéao Digital. Porto Alegre: Bookman, 2011. Nimero
de chamada: 778.534 C548a (BCS: 2 exemplares)
DENG, Zhigang; NEUMANN, Ulrich. Data-Driven 3D Facial Animation. Ist
ed. Springer: Londres, 2008. Recurso online disponivel em acesso provido
pela UFPEL https://link.springer.com/book/10.1007/978-1-84628-907-1.
FURNISS, Maureen. The animation bible: a practical guide to the art of ani-
mating, from flipbooks to flash. Nova Iguacu: Abrams, 2008. 340 p. ISBN
Bibliografia Basica: 9780810995451 Ntimero de chamada: 778.5347 F989a (BCS: 2 exemplares)

LORD, Peter; BRIAN, Sibley. Creating 3-D animation: the Aardman book of
filmmaking. New York: Abrams, 2004. 224 p. NUumero de chamada: 778.5347
L866¢c (BCS) (BCS: 2 exemplares)

WHITE, Tony. Animation from pencils to pixels: classical techniques for
digital animators. Amsterda: Burlington: Focal Press, 2006. xviii, 499 p.
ISBN 9780240806709 Ntimero de chamada: 006.696 W588a (BCS: 2 exempla-
res)

Bibliografia Complementar:

WYATT, Andy. The complete digital animation course: principles, practice,
and techniques: a practical guide for aspiring amimators. Hauppauge: Bar-
ron's, 2010. 144 p. ISBN 9780764144240 NUmero de chamada: 741.58 W975c¢
(BCS: 2 exemplares)

CAMARA, Sergi. All about techniques in drawing for animation production.
Hauppauge: Barron's, 2006. 191 p. (All about techniques). ISBN
9780764159190. Numero de chamada: 741.58 C172a (BCS: 2 exemplares)




CARNEIRO, Gabriel Portella; SILVA, Paulo Henrique (Org.). Animagcéo bra-
sileira: 100 filmes essenciais. Belo Horizonte: Associacdo Brasileria de Ci-
nema de Animacao, Letramento, 2018. 399 p. ISBN 9788595300835. NUimero
de chamada: 791.430981 A598 (BCS: 10 exemplares)

FOSSATTI, Carolina Lanner. Cinema de animacao: um dialogo ético no
mundo encantado das histérias infantis. Porto Alegre: Sulina, 2011. 270 p.
(Imagem-Tempo). ISBN 9788520506288. Numero de chamada: 791.433 F751c
(BCS: 2 exemplares)

SILVA, Isabel Cristina Siqueira da. Aprendendo computacéo grafica com
OpenGL e Blender. Porto Alegre: UniRitter, 2007. 192 p. (Colecéo experiéncia
académica. 7) ISBN 9788560100132 Ntimero de chamada: 006.6 S586a (BCS: 1
exemplares)

Componente Curricular: PRESERVACAO AUDIOVISUAL

Caédigo: Novo

Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicio de créditos

Carga Horéria: Horas 777777 Cred1tos 77777777777 Tebricos: | Praticos: | EAD: Extensao:

30 2 1 1 0 0

Instrumentalizar o futuro profissional do campo do audiovisual no histé-
rico, conceitos, questdes, praticas e desafios da preservacdo audiovisual. In-
troduzir os conceitos e reflexdes sobre a preservacio audiovisual e a impor-
tincia da producdo audiovisual enquanto patrimoénio. Aspectos histéricos

Objetivo: da preservacdo audiovisual, terminologias, instituicoes de salvaguarda e le-
gislacdo que rege o patrimdnio audiovisual. Desafios e estratégias para a sal-
vaguarda de produgoes audiovisuais. Conhecer as formas de disponibiliza-
cdo da produgdo audiovisual. Refletir sobre o ensino da preservacao audio-
visual e mapear os féruns de debate do assunto.
Histoérico, conceitos e questdes sobre a preservacgio audiovisual. Recomen-

Ementa: dagoes para a salvaguarda de producoes audiovisuais. Desafios da preserva-
cado audiovisual.
Histérico e panorama da preservacao audiovisual;
Terminologia;
Patrimoénio audiovisual e questdes de preservagao;

Programa Resumido: Instituicdes de salvaguarda;
Recomendacdes e legislacio que rege o patrimonio audiovisual,
Desafios da preservacgiao audiovisual,
O ensino da preservacao, experiéncias nas universidades e féruns de debate
MENDES, Marylka (Org.). Conservacéo: conceitos e praticas. 2. ed. Rio de Ja-
neiro: Editora UFRJ, 2011. 337 p. Numero de chamada: 069.53 C755 2.ed.

o ) (BCS). 5 exemplares.
Bibliografia Basica:

MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS. Conservacio de acervos.
Rio de Janeiro: MAST, 2007. 204 p. (MAST Colloquia; 9). Numero de cha-
mada: 069.53 M986¢c (BCS). 2 exemplares




AGENCIA NACIONAL DO CINEMA (BRASIL). Plano de diretrizes e metas
para o audiovisual: o Brasil de todos os olhares para todas as telas. Rio de Ja-
neiro: ANCINE, 2013. 180 p. ISBN 85667240041. Numero de chamada:
302.2343 A265p (BCS). 1 exemplar

Bibliografia Complementar:

CHOAY, Francoise. A alegoria do patrimdnio. 4. ed. Sdo Paulo: Estado Liber-
dade, Ed. UNESP, 2011. 282 p. ISBN 9788574480305. Numero de chamada:
720.288 C545a 4.ed. 2011 (BCS). 9 exemplares.

EDMONDSON, Ray. Arquivistica audiovisual: filosofia e principios.Trad. de
Carlos Roberto Rodrigues de Souza. — Brasilia: UNESCO, 2017. Disponivel
em; https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000259258.1ocale=en.
FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia
da fotografia. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002. Localizacao: 770.1
F647f (BCS).

FLUSSER, Vilém; CARDOSO, Rafael (org.). O mundo codificado: por uma fi-
losofia do design e da comunicacao. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2013. Locali-
zacdo: 302.2 F647m (BCP) (BCS)

SANTOS, Nadia Maria Weber; MORAES, Ana Luiza Coiro (Org.). TVs publi-
cas: memoérias de arquivos audiovisuais. Sdo Leopoldo: Oikos, 2016. 319 p.
Numero de chamada: 384.55 T269 (BCP). 1 exemplar

Componente Curricular: PROGRAMAGAOQ ORIENTADA
Caédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teoricos: | Praticos: | EAD: Extensao:
30 2 1 1 0 0
Introduzir o discente na programacao de scripts para auxilio da animacao.
Obietivo: Desenvolver as capacidades légicas para a criacdo de ferramentas de apoio a
) ) animacéo. Identificar e desenvolver estratégias para a facilitagdo do traba-
lho do animador.
Conceitos e técnicas de programacao orientada a objetos para o auxilio da
Ementa: animacao. Desenvolvimento de exercicios praticos voltados as linguagense
ferramentas (softwares) utilizados na animacéo.
Introducéo a légica de programacao
Principais linguagem para desenvolvimento de scripts
Programa Resumido: Classes, métodos e variaveis
Lagos de repeticdo
If, Else
FAHAD GILANI, Syed. Beginning C# 2008 Databases: From Novice to Pro-
L L. fessional. st ed. 2008. XXVIII, 482 p ISBN 9781430204503. (livro eletrénico)
Bibliografia Bésica:

LIE HETLAND, Magnus. Beginning Python: From Novice to Professional.
2nd ed. 2008. XXX, 688 p ISBN 9781430206347. (livro eletrénico)




LAMBERT, Kenneth A. Fundamentos de Python estruturas de dados. Sdo
Paulo Cengage Learning Brasil 2022 1 recurso online ISBN 9786555584288.
(livro eletrdnico)

MUELLER, John Paul. Comeg¢ando a programar em Python para leigos. 2.
Rio de Janeiro Alta Books 2020 1 recurso online ISBN 9786555202298. (livro
eletrénico)

SHAW, Zed A. Aprenda Python 3 do jeito certo uma introdu¢do muito sim-
ples ao incrivel mundo dos computadores e da codificacio. Rio de Janeiro
Alta Books 2019 1 recurso online (Jeito certo de Zed Shaw). ISBN
9788550809205. (livro eletrénico)

Bibliografia Complementar:

CHONG, Andrew. Animacao Digital. Porto Alegre: Bookman, 2011. Nimero
de chamada: 778.534 C548a (BCS: 2 exemplares)

FURNISS, Maureen. The animation bible: a practical guide to the art of ani-
mating, from flipbooks to flash. Nova Iguacu: Abrams, 2008. 340 p. ISBN
9780810995451 Ntimero de chamada: 778.5347 F989a (BCS: 2 exemplares)
LORD, Peter; BRIAN, Sibley. Creating 3-D animation: the Aardman book of
filmmaking. New York: Abrams, 2004. 224 p. Numero de chamada: 778.5347
L866¢c (BCS) (BCS: 2 exemplares)

SPRINGERLINK (ONLINE SERVICE). Data-Driven 3D Facial Animation. 1st
ed. 2008. VIII, 296 p ISBN 9781846289071. (ebook — disponivel via pergamo
UFPel)

WHITE, Tony. Animation from pencils to pixels: classical techniques for
digital animators. Amsterda: Burlington: Focal Press, 2006. xviii, 499 p.
ISBN 9780240806709 Nuimero de chamada: 006.696 W588a (BCS: 2 exempla-
res)

Componente Curricular: CINEMA E PSIQUE
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
\ AN RO ERTIE I v distribuicio de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 4 0 0 0
Apresentar o histérico de evolucao do estudo dos fendmenos psiquicos. Re-
Objetivo: lacionar as principais correntes de estudo deste campo entre si. Sugerir for-
mas de uso narrativo para o conhecimento teérico apresentado.
Estimular o estudo dos fendmenos psiquicos, a partir de um recorte histé-
B s rico baseado na psicanalise como ponto de partida, para incentivar o corpo
menta: . . A e .
discente a utilizar esta ciéncia em seu repertdrio criativo, principalmente no
que diz respeito as ferramentas narrativas.
Introducdo e defini¢do do campo de estudo.
Religido, Arte, Filosofia e Ciéncia como pilares narrativos classicos da hu-
Programa Resumido: manidade.

A Psique nas eras Pré-Freud.

Freud e a fundacio da Psicanéalise Cléssica.




As dissidéncias da Psicanalise a partir de Freud.

As escolas nao freudianas.

As escolas nao psicanaliticas.

O estudo da Psique como repertério criativo e narrativo.

Estudos de Caso.

Bibliografia Basica:

BRENNER, Charles. Nocdes basicas de psicanélise: Introducao a psicologia
psicanalitica. 5. ed. rev. e aum. Rio de Janeiro: Imago; [Sdo Paulo] ; Ed. Da
Universidade de Sao Paulo, 1987. 260 p. ( Cole¢do Psicologia Psicanalitica).
Numero de chamada: 616.8917 B838n 5.ed. (B. Medicina 18 exemplares).
CRARY, Jonathan. Suspensoes da percepc¢do: Atencgdo, Espetaculo e Cultura
Moderna. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013. Nimero de chamada: 153.7 C893s
(BCS: 5 exemplares).

FADIMAN, James; FRAGER, Robert. Teorias da personalidade. Sdo Paulo:
Harbra, [1986 |. 393 p. Numero de chamada: 155.2 F145t (B. Medicina 15
Exemplares).

LANDEIRA-FERNANDEZ, J; CHENIAUX, Elie. Cinema e loucura: conhe-
cendo os transtornos mentais através dos filmes . Porto Alegre: Artmed,
2010. 287 p. Numero de chamada: 616.89 L254c (B. Medicina 6 exemplares).

SCHULTZ, Duane P.; SCHULTZ, Sydney Ellen. Teorias da personalidade.
Sao Paulo: Cengage Learning, 2010. 480 p. Numero de Chamada: 155.2 S387t
(B. Medicina 6 Exemplares)

Bibliografia Complementar:

ALEXANDER, Franz. A histéria da psicanalise através dos seus pioneiros:
uma histéria da psicanalise através das vidas dos seus mais eminentes mes-
tres, pensadores e clinicos. Rio de Janeiro: IMAGO, 1981. 2v. NUmero de cha-
mada: 616.8917 A375h (B. Medicina: 1 Exemplar).

CREMASCO, Maria Virginia Filomena; PINHEIRO, Nadja Nara Barbosa
(org.). Contribuigoes de Freud: a arte e a cultura. Campinas: Alinea, 2010. 131
p. Numero de Chamada: 370.15 C764 (B. Medicina 1 Exemplar).
MARIGUELA, Marcio. Psicandlise e surrealismo: Lacan, o passador de Polit-
zer. Piracicaba: Jacintha, 2007. 214 p. Numero de chamada: 150.1952 M335p
(B. Medicina 1 Exemplar).

REICH, Wilhelm. Andlise do carater. 3. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.
491 p. Numero de chamada: 616.8917 R347a 3.ed. (B. Medicina 3 Exemplares).

KUHN, Thomas S. A estrutura das revolucdes cientificas. 12 ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2013. 323p. Numero de chamada: 509 K96e 12.ed. (BCS 4 Exem-
plares) 101 K96e 12.ed. (B. Ciéncia e Tecnologia 4 Exemplares)

Componente Curricular: MITOS, ARQUETIPOS E JORNADA DO HEROI
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicdo de créditos
Carga Horaria: “Horas: | Créditos: | Tebricos: | Praticos: | EAD: Extensao:

60 4 4 0 0 0




Objetivo:

Refletir sobre os aspectos dos Mitos enquanto expressdo narrativa. Identifi-
car os Arquétipos expostos por Carl Jung. Identificar a Jornada do Herdi de
Joseph Campbell e seu uso no Cinema de quanto a histérico, evolucéo, ra-
mos, exemplos mais representativos.

Ementa:

A narrativa e o Audiovisual sob o recorte da Mitologia. Fundamentacao teé-
rica, uso no audiovisual, exemplo em material filmico e no audiovisual.

Programa Resumido:

Mitos e expressio narrativa de mundo. Arquétipos de C.G. Jung. Jornada do
Herdi de Joseph Campbell. Expressoes das teorias analiticas na cultura po-
pular. Exemplos no Audiovisual. Exemplos Selecionados para andlise e Cu-
radoria Audiovisual.

Bibliografia Basica:

CAMPBELL, Joseph. O Her6i das mil faces. Sdo Paulo: Pensamento, 2007.
Numero de chamada: 291.13 C188h (BCS). 3 exemplares.

JUNG, Carl Gustav, et al. O Homem e seus simbolos. 10 ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1997. Numero de chamada: 701.15 H765 10.ed (BCS). 2 exem-
plares.

FREUD, Sigmund. Totem e Tabu, e outros escritos. IN; Freud, Anna; Freud,
Sigmund; Madureira, Pedro Paulo de Sena. Edicao Standard Brasileira das
obras psicolégicas completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro : Imago,
1996. Numero de chamada: 150.1952 (BM). 3 exemplares.

Bibliografia Complementar:

EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Jorge Zahar, 2002. Numero de
Chamada: 791.4301 E494s (BCS). 3 exemplares.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sdo Paulo : Brasiliense,
2003.Numero de Chamada: 791.43014 M3791 (BCS). 19 exemplares.
MASSIMO, Cavenacci. Antropologia do cinema: Do mito a industria cultu-
ral. Sdo Paulo : Brasiliense, 1984. Ntimero de chamada: 791.43 C221a (BCS). 1
exemplar.

METZ, Christian et al. Psicanélise e cinema. Sdo Paulo: Globo, 1980c. Locali-
zacdo: 791 P974 (BCS).

METZ, Christian. A significacdo no cinema. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
1977, 2007, 2010. Localizacéo: 791.43 M596s 0054 2.ed. (BCS).

Componente Curricular: CINEMA SUPER 8
Cédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicdo de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 2 2 0 0
Refletir sobre os aspectos do Cinema em Super 8mm enquanto expressao
Obieti criativa. Identificar o Cinema em Super 8mm quanto a histérico, evolucéo,
etivo: . . o < s .
) ramos, exemplos mais representativos, limites da expressao técnica, barrei-
ras praticas e éticas.
O panorama do cinema independente em pelicula de pequena bitola quanto
Ementa: aevolucdo histérica, apropriacio artistica, técnica, impacto sobre criativi-

dade, movimentos e suas tribos, exemplos mais significativos, uso atual.




Obijetiva formar repertério e massa critica, além de instrumentalizar tecni-
camente a servico da criatividade.

Programa Resumido:

Os processos da Producgdo em Super 8mm, Memoéria e Construcao Social nos
filmes de familia, Preservacao e Degradacdo da Pelicula; Cinema de Autor,
Cinema Experimental, Etnografia Visual. Exemplos Selecionados e Curado-
ria Audiovisual.

Bibliografia Basica:

MONIER, Pierre. Cinetrucagens: 8/ Super 8/16. Sao Paulo : Summus Edito-
rial, 1980. Nuimero de Chamada: 778.53 M744c (BCS). 1 exemplar.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA SUPER 8 DE CURITIBA. BOSSY,

Leandro (Org.). Curitiba : Caixa Cultural, 2015. Numero de Chamada : 791.43
F418¢ 2015 (BCS). 1 exemplar.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA SUPER 8 DE CURITIBA. BOSSY,

Leandro (Org.). Curitiba : Caixa Cultural, 2016. Numero de Chamada : 791.43
F418c¢ 2016 (BCS). 1 exemplar.

Bibliografia Complementar:

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sao Paulo: USP, 2013. Localizac¢do: 791.43 B729a
(BCS).

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenac¢io no cinema. Cam-
pinas: Papirus, 2008. Localizacéo: 791.430233 B729f (BCS) (BCP)
EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Jorge Zahar, 2002. Nimero de
Chamada: 791.4301 E494s (BCS). 3 exemplares.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sdo Paulo : Brasiliense,
2003.Numero de Chamada: 791.43014 M3791 (BCS). 19 exemplares.
MASSIMO, Cavenacci. Antropologia do cinema: Do mito a indtstria cultu-
ral. Sdo Paulo : Brasiliense, 1984. Numero de chamada: 791.43 C221a (BCS). 1
exemplar.

Componente Curricular:

CINEMA DE ARQUIVO

Caédigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horaria total v distribuicdo de créditos

Horas: | Créditos: Teobricos: | Praticos: EAD: Extensdo:

60 4 4 0 0 0

Objetivo:

Refletir sobre os aspectos do Found Footage e do Cinema de Arquivo en-
quanto expressio criativa. Identificar Found Footage e Cinema de Arquivo
quanto a histérico, evolucio, ramos, exemplos mais representativos, limites
da apropriacao, barreiras legais e éticas.

Ementa:

O panorama do Cinema e do Audiovisual quanto a preservacao da memoria,
no seu aspecto material e imaterial e sua utilizagdo no campo do Found Foo-
tage como expressio criativa. Objetiva formar repertério e massa critica,
além de instrumentalizar tecnicamente a servico da criatividade.

Programa Resumido:

Processos da Memoéria. Memoria e Construcao da Realidade. Memoéria e
Construcao Audiovisual. Preservacao e Degradacido da Memoéria Audiovi-
sual. Bricolagem, Arquivismo e Fontes de Imagens. Os limites do Copyright,




do Public Domain e do Fair Use. Etica e filosofia da Apropriacio. Exemplos
Selecionados e Curadoria Audiovisual.

Bibliografia Basica:

KILPP, Suzana et al. (Org.). Tecnocultura Audiovisual -Temas, Metodolo-
gias e questdes de Pesquisa. Porto Alegre : Editora Sulina, 2015. Nimero de
chamada: 659T255 (BCP). 1 Exemplar.

JULLIER, Laurent. Lendo as imagens do cinema. Sdo Paulo ; Ed Senac, 2009.
Numero de chamada: 791.43 J9412009 (BCS). 1 exemplar.

FUTEMA, Olga. (Org.). Cinemateca: Arquivos e Colecbes. Sdo Paulo: CINE-
MATECA BRASILEIRA, 2000. Nuimero de Chamada: F791.437 G943 (BCS). 1
exemplar.

Bibliografia Complementar:

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin,. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sao Paulo: USP, 2013. Localizagdo: 791.43 B729a
(BCS).

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenagdo no cinema. Cam-
pinas: Papirus, 2008. Localizacéo: 791.430233 B729f (BCS) (BCP)

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro:
Nova Cultural, 2007.

MASSIMO, Cavenacci. Antropologia do cinema: Do mito a industria cultu-
ral. Sdo Paulo : Brasiliense, 1984. Numero de chamada: 791.43 C221a (BCS). 1
exemplar.

MIRANDA, Luiz Felipe (orgs.). Enciclopédia do cinema brasileiro. Sdo Paulo
: Senac, 2000.NUimero de Chamada: R791.430981 E56 2.ed. (BCS). 3 exempla-
res.

Componente Curricular:

CRIATIVIDADE MEDIADA

Cédigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horaria total v distribuicio de créditos

Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensdo:

30 2 1 1 0 0

Objetivo:

Descondicionar os participantes em relagio as formas estabelecidas pelos
meios de comunicacdo. Exercitar e motivar a criatividade através da anélise
de produtos existentes, da abordagem variada de processos e da producao
de materiais proprios. Desenvolver o potencial criativo individual e em
grupo. Estimular a criatividade do aluno, a compreenséo do processo cria-
tivo e do uso da criatividade na realizacdo das diferentes etapas de producao
de produtos audiovisuais. Proporcionar espaco de experimentacio de dife-
rentes codigos comunicacionais.

Ementa:

Criatividade, comunicacdo e criatividade, processos criativos, percepcao da
prépria criatividade, protagonismo criativo, mapa mental, brainstorm.

Programa Resumido:

Criatividade
Criando a partir de alguma coisa
Brainstorm

Analisando




Inventando
Inovando
Projeto final de Criatividade Mediada.

Bibliografia Basica:

BARRETO, Roberto Menna. Criatividade no trabalho e na vida: 'minha ex-
periéncia em mais de 500 seminérios para o publico e grandes empresas'.
3.ed. rev. Sao Paulo: Summus, 2009. Numero de chamada: 153.35 B273c¢
2009/3.ed. (BCS)

GARDNER, Howard. Arte, mente e cérebro: uma abordagem cognitiva da
criatividade. Porto Alegre: ARTMED, 1999. NUimero de chamada: 153.35
G227a (BCS)

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacdo. Rio de Janeiro:
Imago Editora, 30. ed, 2012. Nimero de chamada: 153.35 085c¢ 30.ed. (BM);
Numero de chamada: 701.15 085¢ 27.ed. (BCS)

Bibliografia Complementar:

BOHM, David. Sobre a criatividade. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2011. Numero de
chamada: 153.35 B676s (BCS)

GOSWAMI, Amit. Criatividade para o século 21: uma visao quantica para a
expansdo do potencial criativo. Sdo Paulo: Aleph, 2012. Nimero de cha-
mada: 153.35 G682¢ (BCS)

KNELLER, George F. Arte e ciéncia da criatividade. 5. ed. Sdo Paulo: IBRASA,
1978. NUimero de chamada: 370.118 K68a 5.ed. (BCS) (AAE)

LIMA NETTO, Roberto. A criatividade do rei: um método facil para vocé se
tornar mais criativo. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004. Numero de chamada:
153.35 L732¢ (BCS)

NACHMANOVITCH, Stephen. Ser criativo: o poder da improvisa¢do na vida
enaarte. 5. ed. Sao Paulo: Summus, 1993. Numero de chamada: 701.15 N122s
5.ed. (BCS)

Componente Curricular:

CICLO DE CURTAS

Cddigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

\ AN RO ERTIE I v distribuicio de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 4 0 0 0

Objetivo:

Contribuir para a formacao do repertorio filmico dos estudantes como reali-
zadores audiovisuais em propiciar contato aos outros estudantes interessa-
dos com cinematografias relevantes. Criar espacos de exibicdo de filmes
para repertério académico em meio ao desenvolvimento das disciplinas dos
cursos de graduacgdo. Permitir aos estudantes um espaco de discussdo das
obras audiovisuais a partir de seu texto filmico e de outras perspectivas que
possam contribuir para sua leitura. Estimular a escrita sobre cinema como
atividade de critica ou atividade de iniciacdo cientifica.

Ementa:

Apresentacio e exibicdo de curtas-metragens de diversos contextos de pro-
ducdo. Olhar e debate sobre cinema. Discussoes e analises filmicas sobre
obras destacadas dentro da disciplina.




Caracteristicas da producéao de curtas-metragens

Exibicdo de curtas

Programa Resumido: ] _
Debate e discussdo das obras apresentadas
Analise filmica
AUMONT, Jacques. Diciondrio tedrico e critico de cinema. Campinas: Papi-
rus, 2010.Numero de chamada: R 791.4303 A925d 5.ed. (BCS).
. L. AUMONT, Jacques. A estética do filme. 8. ed. Campinas: Papirus, 2011. NG-
Bibliografia Basica:

mero de Chamada: 791.4301 E824 / 5.ed. (BCS).

JULLIER, Laurent. Lendo as imagens do cinema. Sdo Paulo: SENAC, 2009.
Numero de Chamada: 791.43 J941 2009 (BCS).

Bibliografia Complementar:

BARTHES, Roland. A ciAmara clara: nota sobre a fotografia. 3. ed. Rio de Ja-
neiro: Nova Fronteira, 2011. Numero de chamada: 770 B285c 3.ed. (BCS).
CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1995.Numero de Chamada: 791.4301 C3181 (BCS).
EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Jorge Zahar, 2002. Ntmero de
Chamada: 791.4301 E494s (BCS).

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sdo Paulo: Brasiliense,
2003.Numero de Chamada: 791.43014 M3791 (BCS).

RAMOS, Fernao; MIRANDA, Luiz Felipe (orgs.). Enciclopédia do cinema
brasileiro. Sao Paulo: Senac, 2000.Numero de Chamada: R791. 430981 E56
2.ed. (BCS).

Componente Curricular: CINEMA EXPERIMENTAL
Caédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teobricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
60 4 2 2 0 0
Promover a reflexdo e a experimentacao audiovisual, visando estimular o
.. desenvolvimento de produtos inovadores. Compreender as possibilidades
Objetivo: o N . .
de criacdo, hibridacao, convergéncia e interatividade no desenvolvimento
da producao audiovisual.
Experimentacdo da producgéo audiovisual frente aos novos tempos, com vis-
Ementa: tas ao desenvolvimento de produtos inovadores, nos mais diversos formatos
e tecnologias.
Conceitos sobre cinema e experimentacao
Cinema experimental
Programa Resumido: Experimentacdo audiovisual
Convergéncias e hibridacoes
Novas tendéncias e possibilidades narrativas
MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas e Pés-cinemas. Sao Paulo: Papirus,
Bibliografia Basica: 2012.ISBN 8530804635, 9788530804633. [BCS 791.4309 M149p - 3 exempla-

res].




COUCHOT, Edmond. A tecnologia na arte da fotografia a realidade virtual.
Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2003. 319 p.

JENKINS, Henry. Cultura da convergéncia. 2. ed. Sdo Paulo: Aleph, 2009,
2015. 428 p.

Bibliografia Complementar:

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenagdo no cinema. Cam-
pinas: Papirus, 2008. Localizacéo: 791.430233 B729f (BCS) (BCP)
BORDWELL, David. Sobre a histéria do estilo cinematografico. Campinas:
UNICAMP, 2013. Localizac¢ao: 791.4302 B729s (BCS)

GERBASE, Carlos; GUTFREIND, Cristiane Freitas (Org.).Cinema em cho-
que: didlogos e rupturas. Porto Alegre: Sulina, 2013. 238 p. (Imagem-tempo).
ISBN 9788520506943. [BCS 791.43 C574 - 3 exemplares].

RECUERO, Raquel. A conversacao em rede: comunicacdo mediada pelo
computador e redes sociais na internet. 2.ed. Porto Alegre: Sulina, 2014. 238
p. (Cibercultura). ISBN 9788520506509. [BCP 303.483 R311c - 10 exemplares]
VANOYE, Francis. Ensaio sobre a analise filmica. 6. ed. Campinas: Papirus,
2009.152 p. ISBN 9788530803116. [BCS 791.437 / V272e - varios exemplares e
diversas edicoes].

Componente Curricular: CINEMA POS-MODERNO
Cadigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicio de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 2 2 0 0
Discutir os indicadores para a construcio de um filme pés-moderno. Com-
Objetivo: preender as possibilidades de criacio, convergéncia e interatividade permi-
tidas na era pés-cinemas.
Anélise filmica e apresentacédo das caracteristicas da imagem p6s-moderna
Ementa: com vistas a compreensdo dos elementos indicadores para a construcao de
um filme pés-moderno.
Pré-cinemas e tecnologias primitivas. Imaginario e técnica.
Cinema dos primeiros tempos.
. Cinema e tecnologias industriais.
Programa Resumido: o
Pos-cinemas.
Cinema pés-moderno.
Filmes p6s-modernos.
HARVEY, David. Condicdo Pés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da
mudanca cultural. 25. ed. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2014. 348p. ISBN
9788515006793. [BCS 306.4 H341c - varios exemplares e diversas edigoes]
PRIMO, Alex. Interacdo mediada por computador: comunicacio, cibercul-
Bibliografia Basica: ¢ P P ¢

tura, cognicdo. 3. ed. Porto Alegre: Sulina, 2011. 240 p. ISBN 9788520504659.
[BCP 303.483 P953i - 7 exemplares]

SILVA, Juremir Machado da. As tecnologias do imaginério. 2. ed. Porto Ale-
gre: Sulina, 2006. 111 p. ISBN 8520503322. [BCS 306.4 S586t - 13 exemplares|




Bibliografia Complementar:

JOLY, Martine. Introducio a anélise da imagem.14. ed. Campinas: Papirus,
2010.152 p. ISBN 8530804244. [BCS 302.23 J75i - 6 exemplares]

GERBASE, Carlos; GUTFREIND, Cristiane Freitas (Org.).Cinema em cho-
que: didlogos e rupturas. Porto Alegre: Sulina, 2013. 238 p. (Imagem-tempo).
ISBN 9788520506943. [BCS 791.43 C574 - 3 exemplares].

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas e Pds-cinemas. Sdo Paulo: Papirus,
2012.ISBN 8530804635, 9788530804633. [BCS 791.4309 M149p - 3 exempla-
res].

RECUERO, Raquel. A conversacao em rede: comunicac¢do mediada pelo
computador e redes sociais na internet. 2.ed. Porto Alegre: Sulina, 2014. 238
p. (Cibercultura). ISBN 9788520506509. [BCP 303.483 R311c - 10 exemplares]

VANOYE, Francis. Ensaio sobre a andlise filmica. 6. ed. Campinas: Papirus,
2009.152 p. ISBN 9788530803116. [BCS 791.437 / V272e - varios exemplares e
diversas edicoes].

Componente Curricular:

POLITICAS PUBLICAS PARA AUDIOVISUAL

Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v distribuicao de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: Teobricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
30 2 2 0 0 0
Introduzir os alunos no universo das politicas de fomento para o audiovi-
Objetivo: suale (?stimulaers .estudantes a pensa}rem em financiame.rlto para o cinema.
Instruir os académicos para elaboracao de projetos de variadas naturezas,
com foco em politicas puiblicas em vigor.
Panorama sobre as diretrizes do mercado audiovisual brasileiro quanto a re-
Ementa: gulacéo, fomento e legislacdo. Discusséo e revisao da legislagdo. Exercicios
praticos orientados as politicas publicas brasileiras.
Introducdo a legislacdo brasileira para o audiovisual;
Os mecanismos de apoio publico e privado para o cinema brasileiro;
. Panorama da cultura brasileira e latino-americana;
Programa Resumido:
Estudos de caso;
A Ancine e a Secretaria do Audiovisual: os gestores publicos brasileiros;
Pratica: realizacdo de projetos de diferentes mecanismos.
GARCIA CANCLINI, Néstor. Consumidores e cidadaos: conflitos multicul-
turais da globalizacdo. 4. ed. Rio de Janeiro: UFRJ, 2001. (BCS -
306.4/C215C/4.ED., 10 exemplares)
Bibliografia Basica: DIAS, Adriana e SOUZA, Leticia de. Film business: o negécio do cinema. Rio

de Janeiro: Elsevier, 2010. (BCS - 791.4302 F487 2010, 3 exemplares)

SILVA, Hadija Chalupe da. O filme nas telas: a distribuicdo do cinema naci-
onal. S#o Paulo: Ecofalante, 2010. (BCS - 791.4 S586f, 1 exemplar)

Bibliografia Complementar:

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin,. A arte do cinema: uma introdu-
¢do. Campinas: UNICAMP, Sdo Paulo: USP, 2013.




JENKINS, Henry. Cultura da Convergéncia. Rio de Janeiro: Editora Aleph,
2008. (BCS - 302.230973 J52¢ 2.ed., 3 exemplares)

MELEIRO, Alessandra (org.). Cinema no mundo: industria, politica e mer-
cado. Sdo Paulo: Esculturas Editora, 2007. (BCS - 791.43 C574, 12 exemplares)
RIBEIRO, Darcy. As Américas e a civilizacdo: formacdo e causas do desenvol-
vimento desigual dos povos americanos. 4. ed. Petrépolis: Vozes, 1983. 584 p.
(BCS-306 R484a 4. ed., 4 exemplares).

SILVA, Joao Guilherme Barone Reis e. Comunicacio e industria audiovi-
sual: cenérios tecnoldgicos & institucionais do cinema brasileiro na década
de 1990. Sulina: Porto Alegre, 2009. (BCS - 791.437 S586¢ 2009, 3 exemplares)

Componente Curricular:

LINGUAGENS AUDIOVISUAIS

Cadigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensdo:

30 2 1 1 0 0

Objetivo:

Discutir as diversas formas de linguagem audiovisual concebidas através da
histéria. Estimular a reflexdo sobre os géneros e formatos que compdem o
atual panorama audiovisual. Apresentar obras audiovisuais com caracteris-
ticas estéticas e métodos de producao diversificados. Debater a criatividade
na realizacao de produtos audiovisuais que atendam as demandas televisi-
vas, cinematograficas e da internet.

Ementa:

Discussoes acerca dos variados géneros e formatos audiovisuais. A lingua-
gem audiovisual no decorrer da historia. As formas de linguagem presentes
no audiovisual brasileiro contemporaneo.

Programa Resumido:

Fim do cinema, o cinema e seus fins;
Linguagens e atravessamentos audiovisuais;
Transformagoes na linguagem televisiva;

A linguagem do video;

As Micronarrativas audiovisuais;
Alinguagem na era digital;

Alinguagem audiovisual na internet;

O ativismo como préatica audiovisual;

O cotidiano como linguagem,;

A autoperformance na era dos vlogs.

Bibliografia Bésica:

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo: comentarios sobre a sociedade do
espetéculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 2004, 2015. 237 p. Numero de cha-
mada: 303.4 D287s (BCP: 5 exemplares).

GARCIA CANCLINI, Néstor. Consumidores e cidadaos: conflitos multicul-
turais da globalizacdo. 4.ed.Riode Janeiro: UFRJ, 2001. NUmero de cha-
mada: 306.4/C215C/4.ed. (BCP: 10 exemplares).




MELEIRO, Alessandra (org.). Cinema no mundo: industria, politica e mer-
cado. Sdo Paulo: Esculturas Editora, 2007. Numero de chamada: 791.43 C574
(BCS: 12 exemplares).

Bibliografia Complementar:

DIAS, Adriana e SOUZA, Leticia de. Film business: o negécio do cinema. Rio
de Janeiro: Elsevier, 2010. Numero de chamada: 791.4302 F487 2010 (BCS: 3
exemplares).

JENKINS, Henry. Cultura da Convergéncia. Rio de Janeiro: Editora Aleph,
2008. Numero de chamada: 302.230973 J52¢ 2.ed. (BCS: 3 exemplares).
RIBEIRO, Darcy. As Américas e a civilizacdo: formacéo e causas do desenvol-
vimento desigual dos povos americanos. 4. ed. Petrépolis: Vozes, 1983. 584 p.
Numero de chamada: 306 R484a 4. ed. (BCS: 4 exemplares).

SILVA, Jodo Guilherme Barone Reis e. Comunicacao e industria audiovi-
sual: cenérios tecnoldgicos & institucionais do cinema brasileiro na década
de 1990. Sulina: Porto Alegre, 2009. Numero de chamada: 791.437 S586¢
2009 (BCS: 3 exemplares).

SOUZA, José Carlos Aronchi de. Géneros e formatos na televisdo brasileira.
S&0 Paulo: Summus, 2004. 196 p. Numero de chamada: 070.195 S729¢g (BCP: 3
exemplares).

Componente Curricular:

CURTA-METRAGEM: HISTORIA E LINGUAGEM

Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v distribuicao de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: Teobricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
30 2 2 0 0 0
Apresentar um panorama histérico das formas cinematograficas do curta-
metragem. Estimular debates sobre a histéria e a linguagem do curta-me-
Objetivo: tragem no Brasil. Analisar aspectos estéticos em filmes de curta duracio.
Discutir as caracteristicas narrativas que perpassam obras cinematogréaficas
de curta-metragem.
Panorama histérico do curta-metragem no Brasil e no mundo, com énfase
Ementa: na diversidade de estilos, autores, géneros, narrativas e linguagens que com-
pdem o formato.
O curta-metragem nos primoérdios;
O curta-metragem no cinema moderno;
O curta-metragem no Brasil;
O curta-metragem como formacéo;
. O curta-metragem como linguagem;
Programa Resumido:

O curta-metragem brasileiro contemporaneo;
O curta-metragem narrativo;

O curta-metragem de animacao;

O curta-metragem documental;

O curta-metragem experimental.




Bibliografia Basica:

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu-
¢do. Campinas: UNICAMP, Sdo Paulo: USP, 2013. 765 p. Ntimero de cha-
mada: 791.43 B729a (BCS: 5 exemplares).

CARNEIRO, Gabriel Portella; SILVA, Paulo Henrique (Org.). Animacéo bra-
sileira: 100 filmes essenciais. Belo Horizonte: Associacdo Brasileria de Ci-
nema de Animacao, Letramento, 2018. 399 p. Numero de chamada:
791.430981 A598 (BCS: 10 exemplares).

GERBASE, Carlos. Cinema: primeiro filme: descobrindo, fazendo, pen-
sando. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2012. 275 p. Nimero de chamada: 778.53
G36l1c (BCS: 5 exemplares).

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacido. 5. ed. Petrépolis:
Vozes, 1986. 187 p. Numero de chamada: 701.15 085c¢ 5.ed. (BC&T: 5 exempla-
res).

Bibliografia Complementar:

BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2009. 318 p. NUmero de chamada: 791.433 B522¢ (BCS: 3
exemplares).

BORDWELL, David. Sobre a histéria do estilo cinematografico. Campinas:
UNICAMP, 2013. 367 p. Numero de chamada: 791.4302 B729s (BCS: 5 exem-
plares).

DUBQIS, Philippe. Cinema, video, Godard. 2. ed. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2011. 323 p. Numero de chamada: 791.43 D816c (BCP: 5 exemplares).
LUCENA, Luiz Carlos. Como fazer documentarios: conceitos, linguagem e
pratica de producéo. 3. ed. Sdo Paulo: Summus, 2018. 127 p. Namero de cha-
mada: 778.534 L931c 3.ed. (BC&T: 3 exemplares).

MARQUES, Aida. Ideias em movimento: produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. 191p. Numero de chamada: 791.437 M357i
(BCS: 3 exemplares).

Componente Curricular: OFICINA DE ESCRITA AUDIOVISUAL
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
\ AN RO ERTIE I v distribuicio de créditos
Carga Horéria: Horas: Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
30 2 ! 1 0 0
Estimular a criatividade discente. Apresentar conceitos basicos de roteiro.
Objetivo: Discutir tépicos que promovam o agu¢amento criativo audiovisual. Exerci-
tar a capacidade inventiva em atividades de escrita.
Desenvolvimento de processos criativos audiovisuais baseados na escrita.
Ementa: Exercicios dedicados ao aprimoramento de sua criatividade, impulsionados
pelas reflexdes e provocacoes trazidas pelas aulas.
Narrativa;
. Trama;
Programa Resumido:
Cena;

Cenario;




Personagem;
Acao;

Narrativa sonora;
Dialogo;

Género;

Ponto de vista.

Bibliografia Bésica:

ARISTOTELES. Poética. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2017. 225 p. Nimero de
chamada: 808.1 A716p 2.ed. (BCS: 6 exemplares).

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu-
cao. Campinas: UNICAMP, Sdo Paulo: USP, 2013. 765 p. Numero de cha-
mada: 791.43 B729a (BCS: 5 exemplares).

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacdo. 5. ed. Petrépolis:
Vozes, 1986. 187 p. Numero de chamada: 701.15 085c¢ 5.ed. ((BC&T: 5 exem-
plares).

Bibliografia Complementar:

CAMPOS, Flavio de. Roteiro de cinema e televisao: a arte e a técnica de ima-
ginar, perceber e narrar uma histéria. Rio de Janeiro: Zahar, 2007. 407 p.
Numero de chamada: 791.437 C198r (BCS: 3 exemplares).

CARRIERE, Jean-Claude. Pratica do roteiro cinematografico. Sao Paulo:
JSN Editora, 1996. 144 p. Ntimero de chamada: 791.437 C318p (BCS: 3 exem-
plares).

FIELD, Syd. Manual do roteiro: fundamentos do texto cinematografico. Rio
de Janeiro: Objetiva, 2001. 223 p. Numero de chamada: 791.43 F453m (BCS: 4
exemplares).

MARQUES, Aida. Ideias em movimento: produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. 191p. Numero de chamada: 791.437 M357i
(BCS: 3 exemplares).

XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2006. 146 p. Numero de chamada: 791.430981 X3¢ / 3.ed. (BCS: 13 exempla-
res).

Componente Curricular: CURADORIA E PROGRAMACAO DE FILMES
Cédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicdo de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
30 2 1 1 0 0
Apresentar teorias e praticas curatoriais relativas a programacao de filmes.
Estimular debates sobre a curadoria no &mbito dos festivais e mostras audi-
Obietivo ovisuais. Ampliar a capacidade critica discente, a partir do processo de sele-
ivo: - . . o . . . "

) cdo e programacao de obras cinematograficas. Discutir teorias e praticas cu-
ratoriais, enfatizando o cineclubismo e a formacéao de repertério cinemato-
grafico.

Teorias e praticas curatoriais, com foco na programacao de filmes em mos-
Ementa:

tras, festivais e cineclubes.




Programa Resumido:

A curadoria na teoria;

A curadoria na pratica;

Programacao de filmes;

Cinefilia e formacéo de repertoério;

Cineclubismo;

Mostras e festivais brasileiros;

Mostras e festivais internacionais;

Criacgdo e organizacao de textos curatoriais e catalogos;
Debates contemporaneos sobre curadoria;

Curadoria em espacos virtuais.

Bibliografia Basica:

BAECQUE, Antoine de. Cinefilia: inven¢do de um olhar, histéria de uma cul-
tura, 1944-1968. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2010. 464 p. Numero de chamada:
791.430944 B139c¢ (BCS: 5 exemplares).

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sao Paulo: USP, 2013. 765 p. NUumero de cha-
mada: 791.43 B729a (BCS: 5 exemplares).

XAVIER, Ismail (Org.). A experiéncia do cinema: antologia. 4. ed. Rio de Ja-
neiro: Ed. Graal: Embrafilme, 2008. 483 p. Numero de chamada: 791.437
E965 /4.ed. (BCS: 11 exemplares).

Bibliografia Complementar:

BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2009. 318 p. Numero de chamada: 791.433 B522c (BCS: 3
exemplares).

BORDWELL, David. Sobre a histéria do estilo cinematografico. Campinas:
UNICAMP, 2013. 367 p. Numero de chamada: 791.4302 B729s (BCS: 5 exem-
plares).

MARQUES, Aida. Ideias em movimento: produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. 191p. Numero de chamada: 791.437 M357i
(BCS: 3 exemplares).

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacao. 5. ed. Petrépolis:
Vozes, 1986. 187 p. Numero de chamada: 701.15 085c 5.ed. (BC&T: 5 exempla-
res).

XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2006. 146 p. Numero de chamada: 791.430981 X3c / 3.ed. (BCS: 13 exempla-
res).

Componente Curricular:

CINEMA BRASILEIRO, EDUCACAO E DIVERSIDADE

Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 2 2 0 0
Estimular os estudantes dos cursos de cinema e do curso de pedagogia a de-
Objetivo: senvolverem acdes praticas com cinema brasileiro nas escolas; Sensibilizar

para a importancia da formacéao de publico para o filme brasileiro, bem




como discutir a formacéo estética a partir do audiovisual independente; Es-
timular pensamento acerca de uma curadoria educativa e aimportancia de
fazer circular filmes ndo hegemonicos nas escolas, para criancas e adoles-
centes; Desenvolver nao so exercicios de cinema em escolas, como dar conta
de outros processos subjetivos que dizem do encontro entre cinema e educa-
cdo, com foco em diversidade; Realizar a avaliacio da disciplina a partir de
vinculo com escolas municipais e estaduais da cidade, em vias de realizar
agoOes extensionistas no que se refere a pratica e difusao de filmes no ambi-
ente escolar; Relacionar o Cinema Brasileiro com a Educacao para os Direi-
tos Humanos.

Ementa:

Discussao sobre Cinema Brasileiro e sua relagdo com a educacéo. Politica de
subjetivacdo no audiovisual. Estudo de textos, filmes e metodologias com
carater educacional e sua relacdo com o Cinema Brasileiro.

Programa Resumido:

Diversidade no cinema brasileiro

Cinema brasileiro contemporaneo: descentralizacdo, diversidade e entraves
de circulacédo

Lei 13.006 e o cinema brasileiro na escola

Exercicios audiovisuais com criancas e adolescentes em escolas

SessOes e mostras de cinema em escolas e instituicdes sociais

Cinema brasileiro e sua imbricag¢do com o campo da educacéo: formacao es-
tética e emancipacio

Repertorio e curadoria: obras de impacto social e filmes que respeitem e va-
lorizem a diversidade

Processos de subjetivacio e a poténcia do cinema enquanto arte para forma-
cao estética de criancas e adolescentes

Apéndice: Audiovisual e Educacio para os Direitos Humanos

Bibliografia Basica:

BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia Classica do Cinema Brasileiro.
S&o Paulo: Annablume, 1995. (BCS: 791.43 B444h - 3 exemplares)
DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. 2. ed. Sao Paulo:
Editora 34, 2014. 263 p. (BCS: 701.18 D5560, 5 exemplares).

GOLIOT-LETE, Anne; VANOYE, Francis. Ensaio sobre a analise filmica.
Campinas: Papirus, 1994. (BCS - 791.437 V272 / 4.ed., 8 exemplares)

METZ, Christian. A significacdo no cinema. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.
(BCS 791.43 M596s 0054 2.ed., 14 exemplares)

XAVIER, Ismail. O olhar e a cena: melodrama, Hollywood, cinema novo,
Nelson Rodrigues. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2003 [BCS: 791 X30 - 3 exempla-
res].

Bibliografia Complementar:

BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2009. 318 p. [BCS 9788535904024. - 3 exemplares]

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2006. [BCS: 791.4301 C318] - 2 exemplares]

CASTILHO, Ricardo. Educacio e direitos humanos. 1. ed. Sdo Paulo: Saraiva
Jur, 2016. 1 recurso online (BCS UFPEL).

FIELD, Syd. Manual do roteiro. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995. (BCS - 791.43
F453m, 4 exemplares)

FREIRE, Paulo. Ac¢do cultural para a liberdade: e outros escritos. 10. ed. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 2002. 176 p. (BCS: 978852190374-1. - 1 exemplar)




Componente Curricular:

FILMES DE MONTAGEM

Cddigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

30 2 1 1 0 0

Objetivo:

Mediar o desenvolvimento das competéncias técnicas, estéticas e narrativas
da montagem por meio da reflexdo acerca dos variados estilos de abordagem
do material bruto e da montagem. Desenvolver um olhar histérico sobre a
montagem cinematografica. Proporcionar contato teérico com filmes que se
destacam a partir do olhar da montagem. Estimular a aquisicao de reperté-
rios estéticos e narrativos com relacdo a montagem.

Ementa:

Evidenciar o trabalho de criacdo na ilha de montagem, seja aquele realizado
apenas pelo montador(a) ou por meio da colaboracio entre diretor(a) e mon-
tador(a). Exercicios praticos e reflexdo de temas pertinentes.

Programa Resumido:

Apresentacao de conceitos basicos de montagem

Discussao acerca de variados filmes, baseados na montagem.

Bibliografia Basica:

DUBQIS, Philippe. Cinema, video, Godard. 2.ed. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2011. 323 p. (Colecdo Cinema, Teatro e Modernidade; 7). ISBN 9788575033524.

Numero de chamada: [791.43 D816c 2011 (BCS) — 3 exemplares]

EISENSTEIN, Sergei. A forma do filme. Sdo Paulo: J. Zahar Editor, 2002. 235
p.ISBN 9788571101128. Nuimero de chamada: [791.4 E36s (BCP) - 6 exemplares.

MURCH, Walter. Num piscar de olhos: a edi¢io de filmes sob a 6tica de um
mestre. Rio de Janeiro: J. Zahar Editor, 2004. 151 p. ISBN 8571107823.

Numero de chamada: [778.53 M973n (BCS) - 6 exemplares]

Bibliografia Complementar:

AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. 6. ed. Campinas: Papirus, 2008.
304 p. (Colecéo Oficio de Arte e Forma). ISBN 8530803493. Numero de cha-
mada: [791.4301 E824 / 6.ed. (BCS) - 8 exemplares]

EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Rio de Janeiro: J. Zahar Editor,
2002. 159 p. ISBN 8571101078. Numero de chamada: 791.4301 E494s (BCS) - 3
exemplares

LEONE, Eduardo; MOURAOQ, Maria Dora. Cinema e montagem. Sdo Paulo:
Atica, 1987. 84 p. (Principios ; 111) ISBN 8508018746 Ntumero de chamada:
[778.5 L583c (BCS) - 1 exemplar]

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pés-cinemas. 6. ed. Campinas: Papirus,
2012. 271 p. (Colegcdo campo imagnético) ISBN 9788530809355 NUimero de cha-
mada: [791.4309 M149p 6.ed. (BCS) - 3 exemplares]

REISZ, Karel; MILLAR, Gavin. A técnica da montagem cinematogréafica. Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1978. xxiv, 419p. (Cinebiblioteca Embra-
filme). Nimero de chamada: [791.43028 R378t (BCS) —1 exemplar]

Componente Curricular:

PASSAGENS AUDIOVISUAIS




Cddigo:

05000864

Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horaria: ‘Horas: Créditos: Tebricos: | Praticos: | EAD: Extensao:
30 2 1 1 0 0
Fazer com que o aluno tenha contato com uma diversificada produ¢do audi-
ovisual possibilitada pelas passagens entre diferentes linguagens. Fornecer
Objetivo: um c9nhecime§to tec’n.'i,co/ histc’)rico.sobre a I?rodugéo a.udiovisual qu'e fse
atualiza por meio do didlogo entre cinema, video experimental, publicidade,
videoclipe e design. Permitir a criacdo e producéo audiovisual de projetos
que se desenvolvam nas passagens entre diferentes linguagens.
Conhecimento sobre o audiovisual resultante da passagem entre diferentes
Ementa: suportes e linguagens. Os audiovisuais possiveis a partir do didlogo entre ci-
nema, video, cinema experimental, publicidade, videoclipe e design.
Audiovisual e configuracoes graficas
O cinema experimental e a imagem em transformacao
A publicidade audiovisual e sua relacdo com o design
Programa Resumido: Dialogo do videoclipe com os efeitos especiais
Videoclipe e configuracoes graficas
O cinema contemporéneo e as configuragdes graficas
O audiovisual contemporaneo e suas atualizacoes
DUBQIS, Philippe. Cinema, Video, Godard. Sdo Paulo: Cosacnaify, c2004.
(791.43 D816¢ 2011 Biblioteca de Ciéncias Sociais)
MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pés-cinemas. 2. ed. Sdo Paulo : Papi-
Bibliografia Basica: rus,2002. (791.4309 M149p 6.ed. Biblioteca de Ciéncias Sociais)

MURCH, Walter. Num piscar de olhos : a edi¢do de filmes sob a 6tica de um
mestre. Rio de Janeiro : Zahar, 2004. (778.53 M973n Biblioteca de Ciéncias
Sociais)

Bibliografia Complementar:

AUMONT, Jacques. Diciondrio tedrico e critico de cinema. Campinas : Papi-
rus, 2003. (R 791.4303 A925d 5.ed. Biblioteca de Ciéncias Sociais)

AUMONT, Jacques. O Olho interminével: cinema e pintura . 2. ed. Sdo
Paulo: Cosac & Naify, 2011. 266 p. (Cinema, Teatro e Modernidade) ISBN
9788575032817 Nuimero de chamada: [791.43 A9250 2.ed. (BCS) - 3 exempla-
res]

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sdo Paulo: USP, 2013. Localizacao: 791.43 B729a
(BCS)

FLUSSER, Vilém. O mundo codificado. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007. ISBN
978-85-7503-593-1.

PARENTE, André (Org.). Imagem-maquina: a era das tecnologias do virtual.
2.ed. Riode Janeiro: Ed. 34, 2011. Numero de chamada: 303.483 131 2.ed.
(BCS). 8 exemplares.

Componente Curricular:

CINEMATOGRAFIAS PERIFERICAS




Cddigo:

05000873

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

A AN RO ERTIE I v distribuicio de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

30 2 2 0 0 0

Objetivo:

Fornecer repertério com contextualizacio de filmes que representam cine-
matografias fora do eixo de produgio hegemonica. Reconhecer os tragos es-
tilisticos da producao de vanguarda dos paises periféricos, para oferecer
uma visdo de conjunto do cinema internacional.

Ementa:

Exibicdo de filmes e/ou trechos de filmes para promover repertério de ci-
nema de paises fora do eixo Estados Unidos-Europa. Produgio escrita sobre
os filmes vistos na disciplina.

Programa Resumido:

Israel, Ira, Palestina.

Armeénia, Turquia.

Argentina, Uruguai.

Lituania, Russia.

Coréia do Sul, Tailandia, Taiwan.
China, Japao e Camboja.

Bibliografia Basica:

AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. 6. ed. Campinas: Papirus, 2008.
(Colecéo Oficio de Arte e Forma). 791.4301 E824 / 6.ed. - 7 exemplares (BCS)
AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionério tedrico e critico de cinema.
5. ed. Campinas: Papirus, 2012. 791.4303 A925d 5.ed. 3 exemplares (BCS)
GALVAO, Gustavo. Cineastas contemporanéos: retrospectivas Wong Kar-
Wai. Rio de Janeiro: Caixa Econdmica Federal, 2010. 82 p. Numero de cha-
mada: 927.9143 G182c — 1 exemplar (BCS)

PRYSTHON, Angela. “Do Terceiro Cinema ao cinema periférico. Estéticas
contemporaneas e cultura mundial”. In: Periferia: Educacdo, Cultura e Co-
municacéo. https://goo.gl/e3BSDb.

Bibliografia Complementar:

PINTO, Ivonete. “Cinema coreano - A fronteira da sanidade”. Revista Teo-
rema. n° 18, ago 2011. In: Academia.edu, online: http://goo.gl/iadF7J
PINTO, Ivonete. “Cinemas de rua de um certo Oriente”. In: Revista Orson,
online, n°2, 2012. http://goo.gl/9WdlcV

PINTO, Ivonete. “Entre filmes e passeatas — o Festival de Cinema de Istam-
bul e seu contexto”. In: Revista Orson, online, n°® 04, 2013.
http://goo.gl/TWHc2H

PINTO, Ivonete. “O Mekong de Apichatpong”. In: Revista Orson, online,
http://goo.gl/Ezdlt]

WALSH, David. “Os problemas artisticos e culturais da atualidade”. In: En-
contro do WSWS International Editorial Board, online, set, 2006:
https://davidwalsh.co/my-work/.

Componente Curricular:

OFICINA DE PRODUCAO DE ROTEIRO PARA AUDIOVISUAL




Cddigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

A AN RO ERTIE I v distribuicio de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

30 2 1 1 0 0

Objetivo:

Oferecer conhecimentos basicos acerca da narrativa audiovisual. Estimular
a criacdo de histérias curtas para o cinema. Apresentar as regras para for-
matacéo de roteiros cinematograficos. Refletir sobre a arte de contar histo-
rias no video.

Ementa:

Experiéncia na escrita de roteiro: amadurecendo as técnicas e aperfeicoando
a construcdo da narrativa. Realizacdo de exercicios orientados a escrita do
roteiro em laboratério.

Programa Resumido:

Introducdo ao cinema e localizag¢do do roteirista na equipe audiovisual; Um
pouco sobre a histéria da narrativa; A narrativa audiovisual; Os elementos
de uma narrativa (personagens, enredo, tempo, espaco, simbologia); Andlise
de contos e de curtas-metragens; As etapas anteriores ao roteiro; A escaleta;
Como escrever um roteiro: regras de formatacio; Exercicios de escrita de ro-
teiros originais de ficcdo; A adaptacio cinematografica; Exercicios de adap-
tacao.

Bibliografia Basica:

FIELD, Syd. Manual do roteiro: fundamentos do texto cinematografico. Rio
de Janeiro: Objetiva, 2001. 223 p. ISBN 857302044X

CAMPOS, Flavio de. Roteiro de cinema e televisdo: a arte e a técnica de ima-
ginar, perceber e narrar uma histéria. Rio de Janeiro: Zahar, 2007. 407 p.
ISBN 9788571109858

COMPARATO, Doc. Roteiro: arte e técnica de escrever para o cinema e tele-
visdo. 3. ed. Rio de Janeiro: Noérdica, 1983. 262 p. Numero de Chamada: 791
C737r 3 (BCS)

Bibliografia Complementar:

CHION, Michel. O Roteiro de Cinema. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1986. 288
p.

GOSCIOLA, Vicente. Roteiro para as Novas Midias. Sdo Paulo: Senac, 2003.
MEADOWS, Eliane. Roteiro para TV, Cinema e Video em 10 Etapas: Artee
Técnica. Rio de Janeiro: Quartet, 2003. 116 p.

MCKEE, Robert. Story: substancia, estrutura, estilo e os principios da es-
crita de roteiro. Curitiba: Arte e Letras, 2006

MOSS, Hugo. Como formatar o seu roteiro - um pequeno guia de Master
Scenes. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2002. 32 p.

Componente Curricular: VIDEODANCA

Caédigo: Novo

Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
Carga Horéria: v carga horaria total

Horas: | Créditos:  Tebricos: | Praticos: = EAD: - Extensio:




60 4 4 0 0 0

Promover a reflexdo e o estudo tedrico-pratico sobre as relagoes, transfor-
macoes e producoes audiovisuais que envolvem a linguagem da danga para
atela. Proporcionar uma reflexao critica sobre as afetagcdes entre Tecnolo-

Objetivo: . . . L D .
gias, Cinema e Danca. Investigar processos de criagdes audiovisuais relacio-
nados com a danca. Possibilitar o desenvolvimento de producéo artistica en-
volvendo os corpos e as tecnologias audiovisuais.

Danca e Tecnologias. Danca e Audiovisualidades. Videodanca. Mediadance.

Erenta: Social Dance-Media. As possibilidades de criagdo em Mediadance. O pro-
cesso de criacdo envolvendo corpo e tecnologia. Corpo, espaco e tempo na
Cibercultura. Producdes Audiovisuais. Artes Audiovisuais.

O que évideodanca?
Histérico da Videodanca
Fundamentos da Videodanca
O corpo audiovisual

O Espaco Virtual

Programa Resumido: O tempo no ciberespaco
Enquadramentos
Pré-Producéo, Producao e Pés-Producao
Cinedanca, Danca documentario, Videodanca, Danca Telematica, etc.
Social Dance-Media
Videodanca e o Mercado
DOMINGUES, Diana (Org.). Arte, ciéncia e tecnologia: passado, presente e
desafios. Sdo Paulo: UNESP, 2009. 570 p. ISBN 9788571398955. Ntimero de
chamada: 700 A786 (BCS: 2 exemplares)

LEVY, Pierre. Cibercultura. Sio Paulo: Editora 34, 1999. 264p. (Colecio
Trans). ISBN 9788573261264. Numero de chamada: 303.4 L668c (BCS: 5
exemplares) (BCP: 1 exemplar)

MIRANDA, Regina. Corpo-espaco: aspectos de uma geofilosofia do corpo em

Bibliografia Bésica: movimento. Rio de Janeiro: 7Letras, 2008. 115 p. ISBN 978857577469-4. N1-

mero de chamada: 792.8 M672c (BCS: 6 exemplares)

SANTAELLA, Lucia. Culturas e artes do pés-humano: da cultura das midias

a cibercultura. Sdo Paulo: Paulus, c2003. 357 p. ISBN 8534921016. Numero de
chamada: 306.47 S231c (AAE: 3 exemplares) (BCS: 1 exemplar)

SIQUEIRA, Denise da Costa Oliveira. Corpo, comunicacgdo e cultura: a danca
contemporanea em cena. Campinas: Autores Associados, 2006. 234 p. (Cole-
cdo Educacao Fisica e Esportes). ISBN 9788574961620. Numero de chamada:

792.8 S618¢ (BCS: 6 exemplares)

Bibliografia Complementar:

GREINER, Christine. O Corpo: pistas para estudos interdisciplinares. 2. ed.
Sao Paulo: Annablume, 2006. 150 p. ISBN 8574194867. Numero de chamada:
303.222 G824c 2.ed. (BCS: 9 exemplares) (AAE: 1 exemplar)

MENDES, Ana Carolina de Souza Dantas. Dan¢a contemporanea e 0 movi-
mento tecnologicamente contaminado. Brasilia: Ministério da Educacao.
2011132 p. (Série Novos autores da educacgio profissional e tecnoldgica.).
ISBN 9788564424066. Numero de chamada: 793.3 M538d (BCS: 3 exempla-
res)




PADROS, Enrique Serra; GUAZZELLI, Cezar Augusto Barcellos (org.). 68:
Historia e cinema. Porto Alegre: EST, 2008. 254 p. ISBN 9788575171066. NU-
mero de chamada: 791.4309 S493 (BCS: 1 exemplar)

PAVIS, Patrice. A analise dos espetaculos: teatro, mimica, danga, danca-tea-
tro, cinema. 2.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008. 323 p. (Colecao Estudos 196).
ISBN 8527303965. Numero de chamada: 791 P338a / 2.ed (BCS: 8 exemplares)
SILVA, Alexandre Rocha da; ROSSINI, Miriam de Souza (Org.). Do audiovi-
sual as audiovisualidades: convergéncia e dispersao nas midias. Porto Ale-
gre: Asterisco, 2009. 159 p. (Colecéo 6culo; 2). ISBN 9788588840898. NUimero
de chamada: 302.23 D631 (BCS: 1 exemplar)

VIANNA, Klauss. A danca. 5. ed. Sdo Paulo: Summus, 2008. 154 p. ISBN
9788532308436. Numero de chamada: 792.8 V614d 5.ed. (BCS: 3 exemplares)

Componente Curricular:

CIBERCULTURA E AUDIOVISUAL

Cddigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

60 4 4 0 0 0

Objetivo:

Compreender os fendmenos e principais teorias da Cibercultura e suas rela-
cOes com a producio, organizacao, distribuicao e dindmica do audiovisual
pelas e nas redes sociais na internet. Conhecer os fundamentos da Cibercul-
tura e seus impactos no audiovisual em suas diferentes especificidades de
producdo. Analisar os processos de Formagao Estética e Producao de conte-
udo audiovisual na internet.

Ementa:

Novas tecnologias digitais sdo introduzidas constantemente na sociedade e
elas ndo apenas influenciaram como influenciam a cultura e a producéo de
sentidos, promovendo formacdes estéticas e artisticas capazes de serem vi-
sualizadas em manifestacbes/producdes audiovisuais na internet. Desse
modo, compreender a ordem da Cibercultura e suas relagdes com as tecno-
logias, a cultura e a sociedade contribuem para o entendimento da organiza-
cdo, dindmica, estrutura e a producio de significados dos produtos audiovi-
suais na Internet.

Programa Resumido:

Cibercultura: Definicoes

Cibercultura: caracteristicas

Identidades e territérios virtuais

Redes Sociais na internet

Praticas Sociais na Internet e Audiovisualidades
Alfabetizacéo Digital e expansido do conhecimento
Linguagens Audiovisuais e Midias Sociais
Producéo audiovisual e Internet

Engajamento e audiéncias audiovisuais
Problemas e Reflexdes na Cibercultura

Desafios do Cinema na Cibercultura




Bibliografia Basica:

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo: comentérios sobre a sociedade do
espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 2004, 2015. 237 p. ISBN
9788585910174. NUimero de chamada: 303.4 D287s (BCS: 3 exemplares) (BCP:
lexemplar) (BM: 5 exemplares)

JENKINS, Henry. Cultura da convergéncia. 2. ed. Sao Paulo: Aleph, 2009,
2015. 428 p. ISBN 9788576570844. Nuimero de chamada: 302.230973 J52¢
2.ed. (BCS: 8 exemplares)

LEVY, Pierre. Cibercultura. 3. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2011. 255 p. (Colecdo
Trans). ISBN 9788573261264. Numero de chamada: 303.4 L668c 3. ed. (BCS:
5 exemplares)

LEMOS, André. Cibercultura, tecnologia e vida social na cultura contempo-

ranea. 4. ed. Porto Alegre: Sulina, 2008. 295 p. ISBN 9788520503058 NUimero
de chamada: 302.23 L557c 4.ed. (BCS: 2 exemplares)

SANTAELLA, Lucia. Culturas e artes do pés-humano: da cultura das midias

a cibercultura. Sdo Paulo: Paulus, c2003. 357 p. ISBN 8534921016. Ntumero de
chamada: 306.47 S231c (AAE: 3 exemplares) (BCS: 1 exemplar)

Bibliografia Complementar:

CASTELLS, Manuel. A sociedade em rede. 11. ed. Sao Paulo: Paz e Terra,
2008. 698 p. (A era da informacéo: economia sociedade e cultura 1). ISBN
9788577530366. Nuimero de chamada: 303.483 C348s 11.ed. (BCS: 8 exempla-
res)

LEVY, Pierre. A inteligéncia coletiva: por uma antropologia do ciberespaco.
Sao Paulo: Loyola, 1998. 212 p. ISBN 8515016133. Numero de chamada:
303.483 L668i (BCS: 1 exemplar)

RECUERO, Raquel. Redes sociais na internet. 2.ed. Porto Alegre: Sulina,
2014. 206 p. (Colecéo Cibercultura). ISBN 9788520505250. Numero de cha-
mada: 303.483 R311r 2.ed. (BCS: 1 exemplar) (BCP: 5 exemplares)

RUDIGER, Francisco. Elementos para a critica da cibercultura: sujeito, ob-
jeto e interacdo na era das novas tecnologia de comunicacao . Sao Paulo:
Hacker, 2002. 160 p. ISBN 9788586179365. Numero de chamada: 303.4 R916e
(BCP: 1exemplar)

PRIMO, Alex. Interacdo mediada por computador: comunicacao, cibercul-
tura, cognicdo. 2. ed. Porto Alegre: Sulina, 2008. 240 p. (Colecéo cibercul-
tura) ISBN 9788520504659 Numero de chamada: 303.483 P953i 2.ed. (BCS: 6
exemplares)

Componente Curricular: LINGUA BRASILEIRA DE SINAISI (LIBRAS )
Cédigo: 20000084
Colegiado: Centro de Letras e Comunicacdo
RPN v distribuicio de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: | Tebricos: | Praticos: | EAD: Extensao:
60 4 4 0 0 0
Desenvolver as habilidades de recepcéo e de producao sinalizada, visando as
Objetivo: competéncias linguistica, discursiva e sociolinguistica na Lingua Brasileira

de Sinais. Propor uma reflexdo sobre o conceito e experiéncia visual dos sur-
dos a partir de uma perspectiva sociocultural e linguistica. Propor uma




reflexdo sobre o papel da Lingua de Sinais na vida dos surdos e nos espagos
de interacdo entre surdos e ouvintes, particularmente nos ambientes educa-
cionais.

Ementa:

Fundamentos linguisticos e culturais da Lingua Brasileira de Sinais. Desen-
volvimento de habilidades basicas expressivas e receptivas em Libras para
promover comunicacio entre seus usuarios. Introducéo aos Estudos Sur-
dos.

Programa Resumido:

Datilologia: alfabeto manual;

SER-Libras (Sistema de Escrita e Registro da Libras)

Numeros cardinais (de 1- 100);

Saudacoes;

Principais dreas de vocabulario a serem desenvolvidos (nivel elementar):
ambientes doméstico e escolar; espacos urbanos; calendario; natureza (ele-
mentos e fendmenos); familia; cores; alimentacéo (frutas, bebidas e alimen-
tos simples); animais domésticos; materiais escolares; profissoes;

Pronomes pessoais, possessivos, interrogativos, demonstrativos;
Aspectos basicos da linguistica:

Fonologia (cinco pardmetros);

Morfologia (singular e plural);

Advérbios de tempo;

Classificadores para formas e descricéo de objetos;

Verbos para comunicacéo bésica (cotidiano):

Verbos: formas afirmativas e negativas

Conversacdo em Libras;

Introducdo aos estudos surdos: lingua, educacao, culturas surdas e interpre-
tacao;

Bibliografia Basica:

CAPOVILLA, Fernando César; et al. Dicionario da Lingua de sinais do Brasil:
a Libras em suas maos. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo-
EDUSP, 2017.3v.

GESSER, Audrei. LIBRAS? Que lingua é essa? Crencas e preconceitos em
torno da Lingua Sinais e da realidade surda. Sdo Paulo: Pardbola, 2009.
QUADROS, Ronice Miiller de; KARNOPP, Lodenir Becker. Lingua de sinais
brasileira: estudos linguisticos. Porto Alegre: Artmed, 2004.

Bibliografia Complementar:

ALBRES, Neiva de Aquino. Ensino de Libras: aspectos histéricos e sociais
para a formacéo didatica de professores. Curitiba: Appris, 2016;
BERNARDINO, Elidéa Luicia. Absurdo ou légica: os surdos e sua producéo
linguistica. Belo Horizonte: Ed. Profetizando Vida, 2000. Localizacao:
371.912 B523a (BCP).

GESSER, Audrei. O ouvinte e a surdez: sobre ensinar e aprender a LIBRAS.
Sao Paulo: Parabola Editorial, 2012; LOPES, Maura Corcini. Surdez & Educa-
cdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2007;

PEREIRA, Maria Cristina da Cunha; CHOI, Daniel; VIEIRA, Maria Inés; GAS-
PAR, Priscila; NAKASATO, Ricardo. LIBRAS: conhecimento além dos sinais.
S0 Paulo: Pearson Prentice Hall, 2012;

QUADROS, Ronice Miiller de. Educacao de Surdos: a aquisi¢do da lingua-
gem. Porto Alegre: Artmed, 2008.




Componente Curricular:

HISTORIAS EM QUADRINHOS

Cddigo: 05000876
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Tebricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
60 4 1 3 0 0
Orientar o aluno quanto a apreciacao, valorizacgio e aplicabilidade da lin-
guagem dos quadrinhos, bem como o desenvolvimento de habilidades espe-
cificas para construcédo e compreenséo das Histérias em Quadrinhos. Identi-
Objetivo: ficar e criar personagens, historias e sequéncias segundo os aspectos estru-
turais, formais, técnicos e ideolégicos da arte dos quadrinhos. Apreciar e cri-
ticar os quadrinhos segundo o seu uso e aplicabilidade sob o ponto de vista
do entretenimento, o aspecto pedagdgico, os quadrinhos
A evolucdo das HQs, os MCM e a HQ, o cddigo linguistico e imaginario da
Ementa: HQ, codificacdo e decodificacdo da narrativa. Andlise critica e producao de
HQ, o arte-educador e a HQ, HQ e aplicabilidade.
A importancia das Histérias em Quadrinhos.
A evolucao das HQs.
Programa Resumido: Elementos constitutivos das HQs.
Reproducéao e Técnicas.
Uso e aplicabilidade das HQs.
ANSELMO, Zilda Augusto. Histérias em Quadrinhos. Petrépolis, Vozes,
1975. Numero de Chamada: 741 P258c (BCS)
CAVALCANTI, Ionaldo. O mundo dos quadrinhos, Sdo Paulo, Simbolo, 1977.
Numero de Chamada: 741.503 C376m (BCS)
Bibliografia Bésica: CIRNE, Moacy. A explosdo criativa dos quadrinhos. Petrépolis, Vozes, 1974.

Numero de Chamada: 741.5 C578e (BCS)

ECO, Umberto. Apocalipticos e Integrados,.Sao Paulo,Perspectiva,1993, 5°
ed. Numero de Chamada: 001.08 D286 0019 (BCS)

EISNER, Will. Quadrinhos e Arte Seqiiencial, Sdo Paulo, Martins Fontes,
1989. Nimero de Chamada: 741.5 E36q (BCS)

Bibliografia Complementar:

FRANCO, Edgar Silveira. HQtrdnicas: do suporte papel a rede internet. Sdo
Paulo, Annablume, 2004.

GOIDA. Enciclopédia dos Quadrinhos, Porto Alegre, L&PM, 1990.
LUYETEN, Sonia M. Bibe. Mang4 o poder dos quadrinhos japoneses. Sdo
Paulo, Hedra, 2002.

McCLOUD, Scott. Reinventando os Quadrinhos. Sdo Paulo, M. Brooks,
2006.

McCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos. Sdo Paulo, Makron Books,
1995.

Componente Curricular:

NARRATIVAS SONORAS




Cddigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

A AN RO ERTIE I v distribuicio de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

30 2 1 1 0 0

Objetivo:

Viabilizar e potencializar o uso da linguagem sonora, mediado pela constru-
cdo de narrativas variadas. Abordar aspectos fisicos, estéticos e técnicos do
som. Realizar exercicios praticos com softwares de criacdo e edicdo de som,
trabalhando pré-producao, producao e pés-producao de dudio. Capacitar os
estudantes para a criacio, gravacio e finalizacio de narrativas sonoras
como radionovela, narrativas sonoras experimentais e audiodescricao, en-
tre outros. Aprofundar conceitos praticos e estéticos para realizacio de so-
noplastia e organizacao de biblioteca de som.

Ementa:

Sonoplastia. Audionarrativa. Audiodescri¢do. Producédo sonora experimen-
tal. Desenvolvimento de exercicios em laboratério sobre narrativas sonoras.

Programa Resumido:

O som como recurso potencializador na construcao de histérias e narrativas
sonoras variadas.

Narrativas sonoras: radionovela, narrativas sonoras experimentais, audio-
descricao, audionarrativa.

Material sonoro: sons organizados, ambiéncia, ruidos, trilha sonora, supor-
tes para armazenamento e metodologia para catalogacao.

Desenho sonoro: propostas estéticas existentes e inovadoras para suportes
variados.

Bibliografia Bésica:

CIRNE, Moacy da Costa. Para ler os quadrinhos: da narrativa cinematogra-
fica a narrativa quadrinizada. Petrdpolis: Vozes, 1972. 99 p. (Vozes do mundo
moderno, 8). Numero de chamada: 741.5 C578p (BCS)

WISNIK, Jose Miguel. O som e o sentido: uma outra histéria das musicas.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989. 253 p. Nimero de chamada: 781.22
W3815s 2. ed. (BCS)

SCHAFER, R. Murray. A afinacdo do mundo: uma exploracéo pioneira pela
histéria passada e pelo atual estado. Sdo Paulo: Unesp, 2001. Numero de
chamada: 781.1 S296a 2.ed. (BCS)

Bibliografia Complementar:

AMENT, Vanessa Theme. The foley grail: the art of performing sound for
film, games, and animation. Amsterdam: Boston: Elsevier, 2009. xvi, 199 p.
Numero de chamada: 791.43024 A511f (BCS)

COPLAND, Aaron. Como ouvir (e entender) musica. Rio de Janeiro: Arte-
nova, 1974.177 p. Ntimero de chamada: 780.7 C784c (BCS)

HERNANDES, Nilton. A midia e seus truques: o que jornal, revista, TV, ra-
dio e internet fazem para captar e manter a atencéo do publico. Sdo Paulo:
Contexto, 2006. 278 p. Numero de chamada: 302.23 H557m (BCP)
JOURDAIN, Robert. Musica, cérebro e éxtase: como a muisica captura nossa

imaginacdo. Rio de Janeiro: Objetiva, 1998. 441 p. Numero de chamada: 781
J862m (BCS)




VIERS, Ric. The sound effects bible: how to create and record Hollywood
style sound effects. Studio City: Michael Wiese Productions, 2008. xxvi, 326
p. Numero de chamada: 791 V665s (BCS)

Componente Curricular:

NARRATIVAS SERIADAS

Cddigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horéaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

30 2 1 1 0 0

Objetivo:

Perceber e estudar as etapas de elaboracio de uma série para TV. Analisar e
estudar exemplos especificos de séries de TV. Envolver os alunos no estudo
das etapas de pré-producao e producao de uma série. Analise de caso e es-
tudo de puiblico-alvo.

Ementa:

Os formatos de producéao de séries para televisao e streaming na atualidade.
Visao geral sobre a producao e a distribui¢do de séries. Debate de temas per-
tinentes através de textos académicos e mercadolégicos, produtos audiovi-
suais e outros materiais pertinentes,

Programa Resumido:

Concepcao de uma série para TV

Andlises e estudos de casos

Estudo de publico algo e pré-producao de uma série para TV
Proposta e exercicio projeto para série de TV

Bibliografia Bésica:

FLUSSER, Vilém. O mundo codificado. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréafica. Sdo Paulo: Brasiliense,
1990. Numero de Chamada: 791.43014 M3791 (BCS).

RODRIGUES, C. O Cinema e a Producédo- Manual do Roteiro de Apoio aos
gue fazem cinema. Biblioteca Nacional, 1994.

Bibliografia Complementar:

GERBASE, Carlos. Direcdo de Atores. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2003.
LABAKI, Amir e MOURAO, Maria Dora (orgs.). O cinema do real. Sdo Paulo:
Cosacnaify, 2001.

MCKEE, Robert. Story: substancia, estrutura, estilo e os principios da es-
crita de roteiro. Curitiba: Arte e Letras, 2006

RABIGER, Michael. Direcdo de cinema - técnicas e estética. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2007.

TIRARD, Laurent. Grandes diretores de cinema. Rio de Janeiro: Nova Fron-
teira, 2006.

Componente Curricular: VIDEOCLIPE

Cddigo: Novo

Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria: v distribuicao de créditos




Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensdo:

30 2 1 1 0 0

Objetivo:

Apresentar aos estudantes as peculiaridades técnicas e estéticas do video-
clipe. Trabalhar as etapas de realizacao dos videoclipes, desde o roteiro até
as ferramentas narrativas do género. Estimular o olhar artistico, critico e re-
flexivo para direcio de videoclipes e as escolhas estéticas, a partir da aborda-
gem historica, apreciacdo e producdo de videoclipe. Estimular o contato en-
tre os estudantes de cinema e artistas locais.

Ementa:

Referéncias visuais e estéticas do videoclipe. Conhecimento essencial da
musica. Producdes audiovisuais de videoclipe para o mercado. Desenvolvi-
mento pratico de videoclipe.

Programa Resumido:

Referencias visuais e estéticas
Elementos basicos da musica
Videoclipe e as redes sociais

Criacao, roteirizacao, direcao e realizacao de videoclipe

Bibliografia Basica:

BENNETT, Roy. Elementos basicos da musica. Rio de Janeiro: J. Zahar Edi-
tor,1998. 96 p. [BCS - 780.7 B471e]

COPLAND, Aaron. Como ouvir (e entender) musica. Rio de Janeiro: Arte-
nova, 1974.177 p. [BCS, AAE - 780.7 C784c]

SOARES, Thiago. A estética do videoclipe. Jodo Pessoa: UFPB, 2013. 308 p.
(Colecdo Humanidades). [BCS - 778.53 S676¢e]

Bibliografia Complementar:

JOURDAIN, Robert. Musica, cérebro e éxtase: como a musica captura nossa
imaginacéo. Rio de Janeiro: Objetiva, 1998. 441 p. [BCS - 781 J862m]
RODRIGUEZ, Angel. A dimensio sonora da linguagem audiovisual. Sdo
Paulo: Editora Senac Sdo Paulo, 2006. 344 p. [BCS - 302.2 R696d]

ROSS, Alex. O resto e ruido: escutando o século XX. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2009. 679 p. [BCS - 780.904 R823r]

SACKS, Oliver. Alucinacdes musicais: relatos sobre a miisica e o cérebro. Sao
Paulo: Companhia da Letras, 2007. 360 p. [BCS - 781.1 S121a]

STRALIOTTO, Jodo. Interpretagdo cerebral do som e da musica. Blumenau:
Heck publicacdes, 1995. 125 p. Localizacao: 781.11 S896i (AAE)

Componente Curricular: ESTUDOS FEMINISTAS, MIDIA E AUDIOVISUAL
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Hor4ria: Horas: | Créditos: Teoricos: | Praticos: | EAD: Extensao:
60 4 4 0 0 0
Promover a ampliacao da reflexio sobre as praticas midiaticas, do audiovi-
sual e das visualidades a partir de uma abordagem feminista materialista e
Objetivo: estruturalista sobre seus produtos, relacoes, representagoes e trocas simbo-

licas produzidas a partir dessas praticas. Discutir os conceitos relacionados
ao feminismo (teoria, pratica e critica) materialista, de raiz e/o socialista a




partir das imagens técnicas, da arte e da estética no contexto das (audio)vi-
sualidades. Permitir o contato dos estudantes com a discussao tedrica
acerca do feminismo pelas perspectivas dos estudos culturais, de midia, do
imaginario e da critica de género. Estimular a compreensao das complexida-
des das praticas culturais, tendo como caminho de observacao de seu desen-
volvimento a partir de relacoes de producio e consumo de bens culturais re-
lacionados as midias e (audio)visualidades. Investigar o processo de constru-
cdo do imaginéario coletivo e das representacdes culturais e sociais proble-
matizando a cultura das imagens técnicas a partir dos conceitos feministas
materialistas.

Ementa:

A disciplina discute conceitos relacionados aos estudos feministas - e suas
articulacOes tedricas com os estudos culturais, estudos do imaginério e estu-
dos de midia a partir das imagens técnicas, da arte e da estética no contexto
da teoria e da pratica das visualidades (em especial, o audiovisual). Aborda
os paradigmas tedricos das visualidades pelo viés do feminismo materia-
lista, propondo um exercicio de reflexdo e critica analitica sobre os produtos
midiaticos audiovisuais (especialmente cinema, mas também a cultura vi-
deografica) e aqueles gerados pelas artes e pelo design em produtos audiovi-
suais e de midia. Prop6e uma discussio acerca do feminismo na contempo-
raneidade, trabalhando questdes tedricas fundamentais e a representacao
da mulher nas midias e nos produtos audiovisuais como um todo. Dedica es-
paco para o debate académico sobre a linguagem visual (em especial, nas mi-
dias) da e para a cultura, bem como seu papel no imaginario. Investiga o
processo de construcio do imaginario coletivo e das representacdes cultu-
rais e sociais problematizando a cultura das imagens técnicas na construcao
das relacdes de género e sexo a partir de uma abordagem instrumental, te6-
rica e critica do feminismo.

Programa Resumido:

Introducdo dos paradigmas teéricos dos estudos culturais, de midia, da cri-
tica de género, do imaginario e especialmente do feminismo materialista e de
raiz;

Vertentes do feminismo e praticas culturais;

Conceitos do feminismo e através do marco teérico feminista materialista;

Principais autoras do feminismo (das principais vertentes e em especial do
feminismo materialista);

Visualidades e midias a partir dos estudos feministas

Bibliografia Basica:

ARRUZZA, Cinzia; BHATTACHARYA, Tithi; FRASER, Nancy. Feminismo
para 0s 99%: um manifesto. Sdo Paulo: Boitempo, 2019.

BEAUVOIR, Simone de. O segundo sexo. 2a ed. Trad. Sérgio Milliet. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2009.

DAVIS, Angela. Mulheres, racga e classe. Sdo Paulo: Boitempo, 2016.
FEDERICI, Silvia. O ponto zero da revolucao: trabalho doméstico, reprodu-
cdo e luta feminista. Sdo Paulo: Elefante, 2019.

HOOKS, bell. Ensinando a transgredir. A educagdo como pratica da liber-
dade. Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2013.

Bibliografia Complementar:

CASTRO, Mary Garcia. Marxismo, feminismos e feminismo marxista: mais
que um género em tempos neoliberais. Critica Marxista, n. 11, p. 98-108, 2000.




COLLINS, Patricia Hill. Em dire¢do a uma nova visao: raga, classe e género
como categorias de analise e conexao. In; MORENO, Renata (org.) Reflexdes e
Praticas de Transformacao Feminista, Sdo Paulo: SOF, 2015. p.13-42.

DAVIS, Angela. Mulheres, cultura e politica. Sdo Paulo: Boitempo, 2016.
DELPHY, Christine. A materialist feminism is possible. In: Close to Home: A
Materialist Analysis of Women’s Opression. Great Britain: The University of
Massachusetts Press, 1984. p. 154-161.

DELPHY, Christine. O inimigo principal: a economia politica do patriarcado.
Revista Brasileira de Ciéncia Politica, 2015, n.17, pp.99-119.

Componente Curricular: ANIMACAO
Cadigo: 05000880
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 1 3 0 0
Obietivo: Promover a compreensao e praticas sobre as especificidades conceituais e
) ' técnicas da animacao em produtos audiovisuais.
Fundamentos da animacéo enquanto linguagem com especificidades no
Ementa: campo das producoes audiovisuais. Desenvolvimento de exercicios praticos
sobre animacéo.
Defini¢Oes conceituais sobre a animacao.
Programa Resumido: Tecnologias e técnicas da animacio.
Praticas e especificidades nas narrativas animadas.
CARNEIRO, Gabriel Portella; SILVA, Paulo Henrique (Org.). Animacéo bra-
sileira: 100 filmes essenciais. Belo Horizonte: Associacdo Brasileira de Ci-
nema de Animacao, Letramento, 2018. Nimero de chamada: 791.430981
A598 (BCS: 10 exemplares).
CHONG, Andrew. Animacéao Digital. Porto Alegre: Bookman, 2011. Nimero
L L. de chamada: 778.534C548a (BCS: 8 exemplares) e online (Pergamum UFPel).
Bibliografia Basica:

GRACA, Marina Estela. Entre o olhar e o gesto: elementos para uma poética
da imagem animada. Sdo Paulo: SENAC Sdo Paulo, 2006. NUimero de cha-
mada: 741.58 G729 (BCS: 6 exemplares).

WELLS, Paul. Desenho para Animacao. Porto Alegre: Bookman, 2012. Nu-
mero de chamada: 741.58 W455 (BCS: 2 exemplares) e online (Pergamum
UFPel).

Bibliografia Complementar:

FURNISS, Maureen. The animation bible: a practical guide to the art of ani-
mating, from flipbooks to flash. Nova Iguacu: Abrams, 2008. Localizacao:
778.5347 F989a (BCS).

HILTY, Greg; PARDO, Alona (Editor). Movie-se: no tempo da animacéo. Rio
de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 2013. Numero de chamada:
791.433 M935 (BCS: 4 exemplares).

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréafica. Sdo Paulo: Brasiliense,
1990. Numero de Chamada: 791.43014 M3791 (BCS).




SCHNEIDER, Carla. Decifrando a caixa preta do cinema de animacao: ar-
queologia dos modos de producao das imagens técnicas. Pelotas: Ed. da
UFPel, 2018. Recurso online: http://guaiaca.ufpel.edu.br/handle/pre-
fix/4244.

WHITE, Tony. Animation from pencils to pixels: classical techniques for

digital animators. Amsterda: Burlington: Focal Press, 2006. Localizacao:
006.696 W588a (BCS).

Componente Curricular:

ELEMENTOS DE LINGUAGEM MUSICAL

Caédigo:

05000867

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horaria total v distribuicao de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:

30 2 1 1 0 0

Objetivo:

Apresentar linguagem e elementos proprios da musica para estudantes dos
cursos de cinema e cinema de animacao. Desenvolver apreciagdo de conte-
ido musical de diferentes origens culturais. Estimular a expressdo e o uso de
terminologia especifica da musica. Aperfeicoar o briefing da musica/trilha
musical para produto audiovisual autoral direcionado aos compositores e
diretores de som. Problematizar aspectos ligados ao direito autoral de obras
musicais. Apresentar a classificacdo dos tipos de instrumentos musicais
(naipes, tipos, caracteristicas timbristicas etc.). Destacar as principais carac-
teristicas das obras musicais de acordo com diferentes periodos da histéria
da musica ocidental.

Ementa:

Mdusica. Apreciacdo Musical. Trilha Sonora. Linguagem Musical. Direitos
Autorais. Musica e cultura. Reflexoes conduzidas sobre trilha sonora. De-
senvolvimento de exercicios em laboratorio.

Programa Resumido:

A musicano mundo
Breve historia da musica

A musica como recurso potencializador na construcao de histérias e narra-
tivas sonoras e audiovisuais variadas.

Terminologia musical especifica.

Bibliografia Bésica:

BENNETT, Roy. Elementos basicos da musica. Rio de Janeiro: J. Zahar Edi-
tor, 1998. 96 p. [BCS - 780.7 B47le, 3 exemplares]

COPLAND, Aaron. Como ouvir (e entender) musica. Rio de Janeiro: Arte-
nova, 1974.177 p. [BCS, AAE - 780.7 C784c, 4 exemplares]

BENNETT, Roy. Uma breve histéria da musica. 4. ed. Rio de Janeiro: Zahar,
1986. 80 p. [BCS - 780.9 B472b 4.ed, 2 exemplares]

SADIE, Stanley (Ed.). Dicionério Grove de musica: edicdo concisa. Rio de Ja-
neiro: J. Zahar Editor, 1994. 1048 p. [BCS - R780.3 D546, 4 exemplares]

Bibliografia Complementar:

CAZNOK, Yara Borges. Musica: entre o audivel e o visivel. 2. ed. Sdo Paulo:
Ed. da UNESP; Funarte, 2008. 242 p. [BCS - 780.1 C334m 2.ed., 3 exemplares]
DOURADO, Henrique Autran. Dicionario de termos e expressoes da musica.
2. ed. Sdo Paulo: Ed. 34, 2008. 382 p. [BCS - R 780 D739d 2.ed., 3 exemplares]




JOURDAIN, Robert. Musica, cérebro e éxtase: como a musica captura nossa
imaginacéo. Rio de Janeiro: Objetiva, 1998. (781/J862m)

LEVITIN, Daniel J. A musica no seu cérebro: a ciéncia de uma obsessao hu-
mana. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2010.

MAXIMO, Jodo. A musica do cinema: os 100 primeiros anos . Rio de Janeiro:
Rocco, 2003. 2v. [BCS - 782.85 M464m 2003, 6 exemplares]

Componente Curricular:

DIREGAO DE ATORES

Cadigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Teobricos: | Praticos: EAD: Extensio:

60 4 2 2 0 0

Objetivo:

Apresentar conceitos fundamentais da atuacio e direcdo de atores por meio
da direcao de cenas no audiovisual.

Ementa:

A preparacao ator. A preparagdo do diretor. Andlise da dramaturgia.

Estudo dos conceitos fundamentais de Stanislavski: concentracio, imagina-
cdo, comunicacio, circunstancias dadas, fatos e eventos, superobjetivo, sub-
texto, mondlogo interior, memoria afetiva, analise ativa e “ettide”. Exerci-
cios com atores em sala de aula.

Programa Resumido:

Anélise em profundidade da dramaturgia
Exercicios de direcdo com atores
Exercitar o olhar na posicao do diretor
Comunicar ideias

Preparar o ator para o papel

Traduzir a dramaturgia em encenagido

Bibliografia Basica:

KNEBEL, Maria. Analise — Acdo. Sdo Paulo: Ed. 34, 2016.

KNEBEL, M. El tltimo Stanislavski: andlisis activo de la obra y el papel. Edi-
torial Fundamentos, 1996.

SHUBA, Simone. Stanislavski em processo: um més no campo Turguéniev.
Sao Paulo: Perspectiva, 2016.

STANISLAVSKI, Konstantin. O trabalho do ator: didrio de um aluno. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2017.

TOPORKOV, V. O. Stanislavski ensaia: memorias. Tradug¢ao Diego Mos-
chkovich. Sdo Paulo: E Realizacdes, 2016.

VASSINA, Elena. Stanislavski: vida, obra e Sistema. Rio de Janeiro: Funarte,
2015.

Bibliografia Complementar:

AUTANT-MATHIEU, M.. La ligne des actions physiques: Répétitions et ex-
ercices de Stanislavski. L'Entretemps éditions, 2008.

CARNICKE, S. M.. Stanislavsky in focus: an acting master for the 21st cen-
tury. New York, NY Routledge, 2008.

CARNICKE. The Knebel Technique: Active Analysis in Practice In: Actor
training. HADGE, A.(Ed.) Routledge, 2010.




CHEKHOV, Michael. Para o ator. Sao Paulo, Martins Fontes, 1996.
GORDON, M.. The Stanislavsky Technique: Russia. New YorkApplause,
1994.

KULECHOV, Lev. Tratado de la realizaciéon cinematografica. Buenos Aires:
Ed. Futuro, 1947.

STANISLAVSKI, Konstantin. An Actor's Work: A Student's Diary. London:
Routledge, 2008.

THOMAS, J. Script analysis for actors, directors, and designers. Focal Press,
2009.

Componente Curricular: MATERIALIDADES DA ARTE
Caédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas 777777 Cred1tos 77777777777 Teobricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
60 4 2 2 0 0
Estudar referéncias artisticas para o desenvolvimento da imaginagao cria-
dora materializada em personagens artesanais em 3D. Compreender as par-
ticularidades da arte e do artesanato no contexto sdcio-histérico. Experien-
Objetivo: ciar possibilidades de leituras de obras de arte na construcao de persona-
gens. Identificar elementos culturais no desenvolvimento do artesanato
brasileiro. Produzir quadro narrativo imagético a partir de personagens au-
torais.
Técnicas criativas para o desenvolvimento de personagens. A papietagem
Ermenta: como técnica artesanal na construcao de esculturas em 3D. Desenvolvi-
mento de narrativas imagéticas com personagens. Processos criativos a par-
tir de técnicas do artesanato.
A arte e o artesanato no contexto socio-histérico
Programa Resumido: Processos da imaginacao criadora
O fazer nas praticas artisticas e no artesanato
BENJAMIN, Walter. A Crianca, o Brinquedo e a Educacao. Sdo Paulo,
Summus, 1984, pp13-22 Localizacéo: 155.4 B468r (BCS)
FERRO, Sergio. Artes plasticas e trabalho livre: de Diirer a Velasquez. Sdo
Bibliografia Bésica: Paulo: Editora 34, 2015.

SENNETT, Richard. O artifice. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 2009. 364 p
VIGOTSKY, L. S.(Lev Semenovich). Imaginacéo e criacdo na infancia. Tra-

ducao e revisdo técnica Zoia Prestes e Elizabeth. Sdo Paulo: Expressao Popu-
lar, 2018.

Bibliografia Complementar:

BENJAMIN, Walter. Rua de méo Ginica: infancia berlinense: 1900. Sdo Paulo:
Auténtica, 2013. Recurso Online disponivel em pergamum.ufpel.edu.br.

GARCIA CANCLINI, Nestor. As culturas populares no capitalismo. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1983. Localizacdo: 306.4 G216¢ (BCS).

SARAMAGQO, José. A caverna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000 .
FOCILLON, Henri. Elogio da mao. Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 2012




HAUSER, Arnold. Histéria social da arte e da literatura. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2003. Localizagdo: 709 H376h (BCS).

Componente Curricular:

FOTOGRAFIA: HISTORIA E COMPOSICAO

Cadigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensdo:

60 4 3 1 0 0

Objetivo:

Dar a conhecer a histéria da linguagem fotografica, buscando um breve pa-
norama técnico, estético e narrativo desde seus primoérdios até os dias atu-
ais. Estudar o espaco compositivo e seus critérios técnicos, estéticos e narra-
tivos, desde o cAnone da pintura e do desenho até as discussoes mais recen-
tes da linguagem audiovisual. Observar a histéria da fotografia, refletindo
sobre seus aspectos contextuais histérico-culturais, estéticos, técnicos e de
linguagem. Discutir o estatuto de documento do registro fotografico e sua
expressao artistica. Relacionar a fotografia ao seus referenciais na arte pic-
torica e enquanto fundamento para o cinema, a televiséo e o video. Pensar a
fotografia enquanto discurso visual e suas especificidades de suporte téc-
nico-tecnolégico.

Ementa:

Panorama histérico técnico, artistico e de linguagem da fotografia. Funda-
mentacao tedrica, critica e técnica para a composicao do espaco fotografico
enquanto representacio, comunicagio e experiéncia estética.

Programa Resumido:

Histéria da Fotografia

Espaco Compositivo

Estatuto do Registro Fotografico
Fotografia como Discurso Visual

Fotografia e Linguagem Audiovisual

Bibliografia Basica:

AUMONT, Jacques. O Olho interminéavel: cinema e pintura. 2. ed. Sdo
Paulo: Cosac & Naify, 2011. (Cinema, Teatro e Modernidade). Localizacgao:
791.43 A9250 2.ed. (BCS)

BARTHES, Roland. A cimara clara: nota sobre a fotografia. 3. ed. Rio de Ja-
neiro: Nova Fronteira, 2011. (Fronteira). Localizacdo: 770 B285c (BCS)
DUBQOIS, Philippe. O ato fotografico e outros ensaios. 14. ed. Campinas: Pa-
pirus, 2011. 2014. 362 p. (Serie Oficio de Arte e Forma). Localizacédo: 770
D815a 14.ed. (BCS) (BCP)

KOSSOQY, Boris. Fotografia & histoéria. 4.ed. ampl. Sdo Paulo: Atelié, 2012.
Localizagdo: 770.9 K86f 4.ed. (BCS)

SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.
Localizagéo: 770.1 S699s (BCS) (BCP)

Bibliografia Complementar:

AUMONT, Jacques. A imagem. 16. ed. Campinas: Papirus, 2011. (Colecéo Ofi-
cio de Arte e Forma). Localizagdo: 701 A925i12.ed. (BCS)

BERGER, John. Modos de ver. Rio de Janeiro: Rocco, 1999. Localizacao:
745.4 M692 (BCS)




FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia
da fotografia. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002. (Conexdes, 14). Locali-
zacdo: 770.1 F647f (BCS)

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pés-cinemas. 6. ed. Campinas: Papirus,
2012. (Colecdo campo imagnético). Localizagao: 791.4309 M149p 6.ed. (BCS)
XAVIER, Ismail. O discurso Cinematografico. A Opacidade e a Transparén-
cia. Sao Paulo: Editora Paz e Terra, 2008. Localizacao: 791.4301 X3d 2. ed.
(BCS)

Componente Curricular: COMUNICACAO E CULTURA
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v distribuicao de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: Teoéricos: | Praticos: | EAD: Extensio:
30 2 2 0 0 0
Contribuir para a formacéo integral do futuro profissional com a apresenta-
clo e discussio das relacdes entre comunicacio/design/audiovisual e cul-
tura no contemporaneo. Revisar parte da discussao feita nas ciéncias da co-
municacao em intersec¢ao com outros campos, como a antropologia e a so-
Objetivo: ciologia, a partir da cultura. Estimular a compreensao das complexidades
das praticas culturais tendo como caminho de observacao seu desenvolvi-
mento a partir de relacdes de producido e consumo de bens culturais. Esti-
mular a conexao dos temas abordados com a pratica do académico para que
estes repertérios possam auxilia-lo na formacao profissional e humana.
Reflexdo socioldgica e antropoldgica acerca da cultura como préatica social.
Ementa: Imbricacao das dindmicas sociais com as demandas do audiovisual e da co-
municagao.
Unidade 1: Questoes Introdutérias
1.10 que é cultura?
1.2 Estruturalismo, Culturalismo, Gramsci, Baixa Teoria
1.3 A classe social e sua leitura pelo consumo
1.4 Classe social no contexto brasileiro
Unidade 2: A questao do sujeito
2.11dentidade cultural
. 2.2 Identidade e diferenca
Programa Resumido:

2.3 Ainvencao do sujeito/espectador moderno

2.4 0 eu privado e o declinio do homem publico

2.5 A ética da autenticidade

Unidade 3: para pensar comunicacao e cultura no contemporaneo
3.10 que é o contemporaneo?

3.2 AVida Social das Coisas

3.3 Mal de arquivo: uma impressao freudiana

3.4 Lugar e ndo-lugar na narrativa comunicacional




3.5 0 capitalismo tardio e os fins do sono
3.6 Problemas de género
3.7 A vida passivel de luto

3.8 Raca e etnicidade no contexto pds-colonial

Bibliografia Basica:

CUCHE, Denys. A nocao de cultura nas ciéncias sociais. Sao Paulo : EDUSC,
1999. Numero de chamada: 306 C963n (BCS).

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 11. ed. Rio de Ja-
neiro : DP&A, 2006. Numero de chamada: 306 H179i 3.ed. (BCS).

HALL, Stuart. Da Didspora: identidades e mediacdes culturais. Belo Hori-
zonte: Editora UFMG, 2003. Numero de chamada: 306 H179d (BCS).

Bibliografia Complementar:

AUGE, Marc. Nio lugares: introducio a uma antropologia da supermoder-
nidade. Campinas : Papirus, 2012. Nimero de chamada: 301 A918n 8.ed.
(BCS)

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire : um lirico no auge do capitalismo.
3. ed. Sdo Paulo : Brasiliense, 1994. Numero de chamada: 193 B468c¢ 3.ed.
(BCS)

BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio da identi-
dade. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2010. Numero de cha-
mada: 305.4 B985p 3.ed. (BCS).

BOURDIEU, Pierre. A distincao: critica social do julgamento. Sdo Paulo:
Edusp; Porto Alegre, RS: Zouk, 2007. Numero de chamada: 305.0944 B769d
(BCS).

CHARNEY, Leo. SCHWARTZ, Vanessa (orgs.) O cinema e a invencéo da vida
moderna. Sdo Paulo : Cosac Naify, 2004. Numero de chamada: 302.2343
C574 2.ed. (BCS)

Componente Curricular: CICLO DECINEMAI
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v distribuicdo de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 4 0 0 0
Contribuir para a formacao do repertorio filmico dos estudantes como reali-
Objetivo: zadores audiovisuais em propiciar contato aos outros estudantes interessa-
dos com cinematografias relevantes.
Exibicdo e critica de obras audiovisuais do campo do cinema e do audiovi-
Ementa: sual. Foco metodolégico em pré-producdo. Apresentacdo de relatos criticos
sobre os filmes exibidos.
Introducéo a Pré-Producéo: The Disaster Artist (2017)
Desenvolvimento de Roteiro: Adaptation (2002)
Programa Resumido: Casting e Selecdo de Elenco: The Last Action Hero (1993)

Aspectos Legais e Direitos Autorais: The Social Network (2010)
Marketing e Distribuicéo Inicial: Jaws (1975)




Bibliografia Basica:

AUMONT, Jacques. Dicionério tedrico e critico de cinema. Campinas : Papi-
rus, 2010.Numero de chamada: R 791.4303 A925d 5.ed. (BCS). 3 exemplares.
AUMONT, Jacques. A estética do filme. 8. ed. Campinas : Papirus, 2011.. Nu-
mero de Chamada: 791.4301 E824 / 5.ed. (BCS). 8 exemplares.

JULLIER, Laurent. Lendo as imagens do cinema. Sdo Paulo : SENAC, 2009.
Numero de Chamada: 791.43 J941 2009 (BCS). 1 exemplar.

Bibliografia Complementar:

BARTHES, Roland. A cimara clara: nota sobre a fotografia. 3. ed. Rio de Ja-
neiro: Nova Fronteira, 2011. Numero de chamada: 770 B285c 3.ed. (BCS). 4
exemplares.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1995.Numero de Chamada: 791.4301 C3181 (BCS). 3 exempla-
res.

EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Jorge Zahar, 2002. Nimero de
Chamada: 791.4301 E494s (BCS). 3 exemplares.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sdo Paulo : Brasiliense,
2003.Numero de Chamada: 791.43014 M3791 (BCS). 19 exemplares.

RAMOS, Fernao; MIRANDA, Luiz Felipe (orgs.). Enciclopédia do cinema
brasileiro. Sao Paulo : Senac, 2000.Numero de Chamada: R791.430981 E56
2.ed. (BCS). 3 exemplares.

Componente Curricular:

CICLO DE CINEMAII

Caédigo:

Novo

Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

\ AN -ERIOE N ERIIEINE v distribuicio de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensio:

60 4 4 0 0 0

Objetivo:

Criar espacos de exibicdo de filmes para repertério académico em meio ao
desenvolvimento das disciplinas dos cursos de graduacao.

Ementa:

Exibicdo e critica de obras audiovisuais do campo do cinema e do audiovi-
sual. Foco metodolégico em arte. Apresentacao de relatos criticos sobre os
filmes exibidos.

Programa Resumido:

Introducéo a Diregdo de Arte: The Grand Budapest Hotel (2014)
Construcio de Ambientes: Blade Runner 2049 (2017)

Estilos Artisticos: Amélie (2001)

Cenografia Histérica: The Age of Innocence (1993)

Uso da Cor e Iluminacéo: Her (2013)

Bibliografia Bésica:

BARBARO, Umberto. Argumento e roteiro. Sdo Paulo: Global Ed., 1983. Lo-
calizacdo: 791.435 B229a (BCS)

BERNARDET, Jean Claude. Anos 70: cinema. Rio de Janeiro: EUROPA, 1979.
Localizagéo: 791.43 B517a (BCS)

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin,. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sao Paulo: USP, 2013. Localizac¢ao: 791.43 B729a
(BCS)




Bibliografia Complementar:

MASCELLI, Joseph V. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de filmagem.
Sédo Paulo: Summus, 2010. Localizacéo: 791.43 C574 (BCS)

SILVA, Alexandre Rocha da; ROSSINI, Miriam de Souza (org.). Do audiovi-
sual as audiovisualidades: convergéncia e dispersao nas midias. Porto Ale-
gre: Asterisco, 2009. Localizacédo: 302.23 D631 (BCS)

SILVA, Jodo Guilherme Barone Reis e. Cenarios tecnoloégicos e institucio-
nais do cinema brasileiro na década de 90: comunicacao e indUstria audiovi-
sual. Porto Alegre: Sulina, 2009. Localizac¢ao: 791.437 S586¢ 2009 (BCS).
SOUZA, Afonso Nilson Barbosa de. O ator impuro: quatro ensaios breves so-
bre teatro. Laranjeiras do Sul, PR: Proscénio, 2020. Localizac¢ao: 792 S729a
(BCS)

TUDOR, Andrew. Cine y comunicacién social. Barcelona: Gustavo Gili, 1975.
Localizacdo: 791.433 T912¢ (BCS) (AAE)

Componente Curricular: CICLO DE CINEMA III
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
RN v distribuicao de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: Teoricos: | Praticos: | EAD: Extensio:
60 4 4 0 0 0
Permitir aos estudantes um espaco de discussao das obras audiovisuais a
Objetivo: partir de seu texto filmico e de outras perspectivas que possam contribuir
para sua leitura.
Exibicdo e critica de obras audiovisuais do campo do cinema e do audiovi-
Ementa: sual. Foco metodolégico em cinematografia. Apresentacio de relatos criti-
cos sobre os filmes exibidos.
Introducéo a Cinematografia: The Revenant (2015)
Composicéo e Estética Visual: In the Mood for Love (2000)
Programa Resumido: Uso da Luz e Sombra: Blade Runner (1982)
Movimento de Cadmera: Birdman (2014)
Cinematografia em Filmes de Acdo: Mad Max: Fury Road (2015)
MERTEN, Luiz Carlos. A aventura do cinema gaticho. Sdo Leopoldo: Unisi-
nos, 2002. Localizacao: 791.43098165 M575a (BCS)
. .. ARAUJO, Vicente de Paula. A bela época do cinema brasileiro. 2. ed. Sdo
Bibliografia Basica:

Paulo: Perspectiva, 1976. Localizac¢ao: 001.08 D286 0116 2.ed. (BCS)

MIGLIORIN, Cezar et al. Cadernos do inventar: cinema, educacao e direitos
humanos. Rio de Janeiro: UFF, 2016. Localizacao: 791.43 C122 (BCS)

Bibliografia Complementar:

BILHARINHO, Guido. Cem anos de cinema. Uberaba: Instituto Triangulino
de Cultura, 1996. Localizacéo: 791.4309 B595c (BCS)

GOLDMARK, Daniel; KRAMER, Lawrence; LEPPERT, Richard (ed.). Beyond
the soundtrack: representing music in cinema. Berkeley: University of Cali-
fornia Press, 2007. Localizacéo: 781.542 B573 (BCS)

MASCELLI, Joseph V. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de filmagem.
Sao Paulo: Summus, 2010. Localizacgao: 791.4302 M395c¢ 2010 (BCS)




MULLER, Moema (coord.). Central de acesso ao cinema brasileiro. Sao
Paulo: 2010. Localizacéao: 778.50981 C397 (BCS)

SILVA, Jodo Guilherme Barone Reis e. Cenérios tecnolégicos e institucio-
nais do cinema brasileiro na década de 90: comunicacao e indstria audiovi-
sual. Porto Alegre: Sulina, 2009. Localizacgao: 791.437 S586¢ 2009 (BCS)

Componente Curricular: CICLO DE CINEMA IV
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
RPN v distribuicio de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: Teoricos: | Praticos: | EAD: Extensio:
60 4 4 0 0 0
Fomentar o conhecimento e a apreciacio de diferentes estilos, géneros e
Objetivo: movimentos cinematograficos, contribuindo para a formacgdo de um reper-
torio diversificado entre os estudantes.
Exibicdo e critica de obras audiovisuais do campo do cinema e do audiovi-
Ementa: sual. Foco metodolégico em montagem. Apresentacdo de relatos criticos so-
bre os filmes exibidos.
Introducio a Montagem: Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004)
Ritmo e Pacing: Whiplash (2014)
Programa Resumido: TransicOes Criativas: 2001: A Space Odyssey (1968)
Edicao e Suspense: Psycho (1960)
Estilo de Montagem Alternativa: Scott Pilgrim vs. The World (2010)
BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sdo Paulo: Com-
panhia das Letras, 2009. Localizac#o: 791.433 B522¢ (BCS)
BAECQUE, Antoine de. Cinefilia: invencio de um olhar, histéria de uma cul-
Bibliografia Basica: tura, 1944-1968. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2010. Localizacdo: 791.430944

B139c (BCS).
STRECKER, Heidi. Cinema: emog¢des em movimento. Sao Paulo: Melhora-
mentos, 2009. Localizac¢ao: 791.43 S914c (BCS)

Bibliografia Complementar:

CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. (org.). O cinema e a invencao da
vida moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2010. Localizagdo: 302.2343 C574
2.ed. (BCS)

DIEGUES, Carlos. Cinema brasileiro: ideias e imagens. Porto Alegre: Ed. da
Universidade / UFRGS, 1988. Localizagio: 791.430981 D559c¢ (BCS)

FLORES, Moacyr (org.). Cinema: imagens da histéria. Porto Alegre: Evan-
graf, 2002. Localizacéo: 791.43 C574 (BCS)

GERBASE, Carlos. Cinema: primeiro filme : descobrindo, fazendo, pen-
sando. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2012. Localizacgéo: 778.53 G361c (BCS)
LEONE, Eduardo; MOURAOQ, Maria Dora. Cinema e montagem. S&o Paulo:
Atica, 1987. Localizacio: 778.5 L583c (BCS)

XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2006. Localizagdo: 791.430981 X3c / 3.ed. (BCS)




Componente Curricular:

CICLODE CINEMAYV

Caédigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horaria total v distribuicao de créditos

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Horas: | Créditos: Tebricos: | Praticos: EAD: Extensio:

60 4 4 0 0 0

Objetivo:

Estimular a analise critica dos filmes, promovendo discussdes que ajudem
os alunos a entender contextos histéricos, sociais e culturais da imagem que
influenciam a producéo audiovisual.

Ementa:

Exibicao e critica de obras audiovisuais do campo do cinema e do audiovi-
sual. Foco metodolégico em imagem. Apresentacgdo de relatos criticos sobre
os filmes exibidos.

Programa Resumido:

Introducdo a Imagem Cinematogréafica: The Tree of Life (2011)
Uso da Composicéo Visual: In the Mood for Love (2000)
Simbolismo e Metaforas Visuais: Pan's Labyrinth (2006
Narrativa Visual: A Ghost Story (2017)

Imagens Surreais: Eraserhead (1977)

Bibliografia Bésica:

DUBQIS, Philippe. Cinema, video, Godard. 2.ed. Sao Paulo: Cosac & Naify,
2011. Localizacao: 791.43 D816¢ 2011 (BCS)

GERBASE, Carlos; GUTFREIND, Cristiane Freitas (org.). Cinema em cho-
que: didlogos e rupturas. Porto Alegre: Sulina, 2013. Localizacao: 791.43
C574 (BCS)

XAVIER, Ismail (org.). O cinema no século. Rio de Janeiro: Imago, 1996. Lo-
calizacgdo: 791.43 C574 (BCS)

Bibliografia Complementar:

CAETANO, Maria do Rosério (org.). DOCTV: operacao de rede. Sao Paulo:
Instituto Cinema em Transe, 2011. Localizacdo: 791.450232 D637 (BCS)
DIDEROT, Denis. Discurso sobre a poesia dramaética. 2. ed. Sdo Paulo: Cosac
& Naify, 2005. Localizacdo: 842.09 D555d 2.ed. (BCS)

GOODRIDGE, Mike; GRIERSON, Tim. Cinematography. Lewes: Ilex, 2012.
Localizacéo: 778.53 G654c (BCS)

MALKIEWICZ, Kris; MULLEN, M. David. Cinematography: a guide for
filmmakers and film teachers. 3rd ed. Nova Iorque: Simon & Schuster,
2005. Localizacao: 778.5 M251c 3.ed. (BCS)

WATTS, Harris. Direcdo de camera: um manual de técnicas de video e ci-
nema. Sdo Paulo: Summus, 1999. Localizacéo: 791.437 W349d 1999 (BCS)

Componente Curricular: CICLO DE CINEMA VI

Cddigo: Novo

Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horéria: 777777 4 v distribuigéo de créditgs

Horas: = Créditos: Teéricos: | Praticos: | EAD: - Extensio:




60 4 4 0 0 0

Objetivo:

Incentivar a experimentacdo com diferentes técnicas e linguagens cinema-
tograficas, permitindo que os estudantes descubram novas formas de con-
tar histérias a partir do estilo e da cor.

Ementa:

Exibicdo e critica de obras audiovisuais do campo do cinema e do audiovi-
sual. Foco metodolégico em cor. Apresentacao de relatos criticos sobre os
filmes exibidos.

Programa Resumido:

Introducéo ao Color Grading: The Matrix (1999)

Uso de Cores como Simbolo: Sin City (2005)

Cores e Cultura: Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000)
Gradacao de Cores em Documentéarios: Our Planet (2019)
Transi¢coes de Tempo e Espaco: 500 Days of Summer (2009)

Bibliografia Bésica:

LYNCH, David; FRASAO, Marcia. Em 4guas profundas: criatividade e medi-
tacdo. Rio de Janeiro: Gryphus, 2008. Localizacdo: 791.43 L.987e (BCS)
STAM, Robert. O espetaculo interrompido: literatura e cinema de desmisti-
ficacdo. [Rio de Janeiro]: Paz e Terra, [1981]. Localizacao: 791.43 S783e (BCS)
XAVIER, Ismail (org.). A experiéncia do cinema: antologia. 4. ed. Rio de Ja-
neiro: Ed. Graal : Embrafilmes, 2008. Localizacéo: 791.437 E965 /4.ed. (BCS)

Bibliografia Complementar:

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenac¢do no cinema. Cam-
pinas: Papirus, 2008. Localizacéo: 791.430233 B729f (BCS) (BCP)
EISENSTEIN, Sergei. A forma do filme. Sdo Paulo: J. Zahar, 2002. Localiza-
cdo: 791.4 E36s (BCP) (BCS)

FUTEMMA, Olga (coord.). Guia cinemateca: arquivos e colegoes. Sao Paulo:
Cinemateca Brasileira, 2000. Localizacgao: F791.437 G943 (BCS)

LUMET, Sidney. Fazendo filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. Localizacdo:
791.430232 L.957f (BCS)

MALKIEWICZ, Kris. Film lighting: talks with Hollywood's cinematogra-
phers and gaffers. 2nd ed. Nova Iorque: Touchstone, 2012. Localizacao:
791.437 M251f 2.ed. (BCS)

Componente Curricular: CICLO DE CINEMA VII
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 4 0 0 0
Combinar teoria e pratica, possibilitando que os alunos néo apenas assistam
Objetivo: a filmes, mas também desenvolvam projetos que reflitam as aprendizagens
tedricas do ponto de vista narrativo.
Exibicéao e critica de obras audiovisuais do campo do cinema e do audiovi-
Ementa: sual. Foco metodolégico em narrativa. Apresentacio de relatos criticos so-

bre os filmes exibidos.




Programa Resumido:

Estrutura Cléassica de Roteiro: Central do Brasil (1998)
Narrativa Nao Linear: Cidade de Deus (2002)
Desenvolvimento de Personagens: Que Horas Ela Volta? (2015)
Conflito e Resolucéo: Tatuagem (2013)

Construc¢do de Mundo: Aquarius (2016)

Bibliografia Basica:

BERNARDET, Jean Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma histéria.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979. Localizacéo: 791.430981 B519¢ (BCS)
BILHARINHO, Guido. O cinema brasileiro no anos 90: novos filmes. Ube-
raba: Instituto Triangulino de Cultura, 2004. Localizagdo: 791.430981 B595¢
(BCS)

RAMOS, Fernao Pessoa; MOURA, Roberto (org.). Histéria do cinema brasi-
leiro. Sdo Paulo: ART Editora, 1987. Localizagdo: 791.430981 H673 (BCS)

Bibliografia Complementar:

BAHIA, Lia. Discursos, politicas e acdes: processos de industrializacao do
campo cinematogréafico brasileiro. Sdo Paulo: Itat Cultural, Illuminuras,
2012. Localizacgao: 791.437 B151d (BCS)

MULLER, Moema (coord.). Central de acesso ao cinema brasileiro. Sdo
Paulo: 2010. Localizacao: 778.50981 C397 (BCS)

VALENTE, Eduardo (dir.). Eu é um outro: o autor e o objeto no documenta-
rio brasileiro recente. Rio de Janeiro: Caixa Cultural, 2008. Localizacao:
F791.4302 E86 (BCS)

SILVA, Jodo Guilherme Barone Reis e. Cenéarios tecnolégicos e institucio-
nais do cinema brasileiro na década de 90: comunicacéo e indistria audiovi-
sual. Porto Alegre: Sulina, 2009. Localizacdo: 791.437 S586¢ 2009 (BCS)
MARQUES, Aida. Idéias em movimento: produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. Localizacéo: 791.437 M357i (BCS)

Componente Curricular: CICLO DE CINEMA VIII
Caédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicdo de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: | EAD: Extensao:
60 4 4 0 0 0
Criar um espaco para a troca de ideias entre estudantes, permitindo que
Objetivo: compartilhem suas visdes sobre cinematografias relevantes e experiéncias
pessoais relacionadas ao cinema com especial atencio a encenacao.
Exibicao e critica de obras audiovisuais do campo do cinema e do audiovi-
Ementa: sual com tematica livre. Foco metodolégico em encenacdo. Apresentacio de
relatos criticos sobre os filmes exibidos.
Encenacéo Teatral: August: Osage County (2013)
Uso do Espaco Cénico: The Revenant (2015)
Programa Resumido: Construgao de Personagens: The Florida Project (2017)

Relacdo com a Musica: Across the Universe (2007)
Din&mica de Grupo: The Help (2011)




Bibliografia Basica:

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenagdo no cinema. Cam-
pinas: Papirus, 2008. Localizacdo: 791.430233 B729f (BCS) (BCP)

PAVIS, Patrice. A encenacgido contemporanea: origens, tendéncias, perspec-
tivas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013. Localizacéo: 792.028 P338e (BCS)
RODRIGUEZ, Angel. A dimensio sonora da linguagem audiovisual. Sio
Paulo: Editora Senac Sdo Paulo, 2006. Localizacdo: 302.2 R696d (BCS)

Bibliografia Complementar:

ARMES, Roy. On video: o significado do video nos meios de comunicacéo.
Sao Paulo: Summus, ¢1998. Localizacgao: 302.234 A728v (BCP)

COHEN, Renato. Work in progress na cena contemporanea: criacao, ence-
nacao e recepcao. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2013. Localizacao: 792.028
C678w 2.ed. (BCS)

MONTANO, Sonia. Plataformas de video: apontamentos para uma ecologia
do audiovisual da web na contemporaneidade. Porto Alegre: Sulina, 2015.
Localizagdo: 302.23 M765p (BCP)

VALIATI, Leandro. Economia da cultura e cinema: notas empiricas sobre o
Rio Grande do Sul. Sdo Paulo: Ecofalante, 2010. Localizagdo: 791.437 V172e
(BCS)

TRUSZ, Alice Dubina. Entre lanternas mégicas e cinematégrafos: as origens
do espetaculo cinematografico em Porto Alegre 1861-1908. Sao Paulo: Ecofa-
lante, 2010. Localizacao: 791.437 T873e (BCS)

Componente Curricular: TOPICOS ESPECIAISI
Cédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
RN e v distribuicio de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teoricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
60 4 2 2 0 0
Proporcionar aos alunos uma compreensao abrangente do mercado audio-
it visual, explorando ?uas prin.cipfaif, érea,s de atuagé.lo, tendéncias atuais, es-
truturas de producio e distribuicdo, além de analisar o papel das novas tec-
nologias e plataformas digitais.
Debate sobre questdes atuais associadas ao mercado de trabalho e a indus-
Ermenta: tria audiovisual com foco em IntVOdI./LQdO ao Mercado AmdioAvis'uaL Debates~
propostos em sala de aula com convidados do setor e académicos. Producao
escrita dos estudantes.
Apresentacao do Mercado Audiovisual
Estruturas de Producdo
Programa Resumido: Distribuicao e Exibicdo
Canais de distribuicdo: cinemas, TV, plataformas de streaming
Estratégias de lancamento e marketing de contetidos audiovisuais
Bibliografia Bésica: BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sdo Paulo: Com-

panhia das Letras, 2009. Localizac#o: 791.433 B522¢ (BCS)




BAECQUE, Antoine de. Cinefilia: invencio de um olhar, histéria de uma cul-
tura, 1944-1968. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2010. Localizagao: 791.430944
B139c¢ (BCS).

STRECKER, Heidi. Cinema: emog¢des em movimento. Sao Paulo: Melhora-
mentos, 2009. Localizac¢éo: 791.43 S914c (BCS)

Bibliografia Complementar:

CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. (org.). O cinema e a invencéao da
vida moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2010. Localizacao: 302.2343 C574
2.ed. (BCS)

DIEGUES, Carlos. Cinema brasileiro: ideias e imagens. Porto Alegre: Ed. da
Universidade / UFRGS, 1988. Localizagio: 791.430981 D559c¢ (BCS)
GERBASE, Carlos. Cinema: primeiro filme : descobrindo, fazendo, pen-
sando. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2012. Localizacdo: 778.53 G361c (BCS)
LEONE, Eduardo; MOURAOQ, Maria Dora. Cinema e montagem. S&o Paulo:
Atica, 1987. Localizacdo: 778.5 L583c (BCS)

XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2006. Localizacao: 791.430981 X3c / 3.ed. (BCS)

Componente Curricular: TOPICOS ESPECIAIS II
Cadigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
RN el v distribuicio de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teoricos: | Praticos: | EAD: Extensao:
60 4 2 2 0 0
Capacitar os alunos a entenderem as funcoes e responsabilidades dos produ-
Objetivo: tores e diretores no processo de criacdo audiovisual, abordando desde a con-
cepcao inicial de um projeto até a finalizacdo da obra.
Debate sobre questdes atuais associadas ao mercado de trabalho e a indus-
Ementa: tria audiovisual c.orn foco em Producdo ej Di'Yegdo. Debat~es proPostos em sala
de aula com convidados do setor e académicos. Producéao escrita dos estu-
dantes.
Introducéo a Producao Audiovisual
Etapas da Producdo
Programa Resumido: Funcodes do Produtor
O Papel do Diretor
Colaboragdo em Equipe
MERTEN, Luiz Carlos. A aventura do cinema gatcho. Sdo Leopoldo: Unisi-
nos, 2002. Localizacdo: 791.43098165 M575a (BCS)
Bibliografia Bsica: ARAUJO, Vicente de Paula. A bela época do cinema brasileiro. 2. ed. Sdo

Paulo: Perspectiva, 1976. Localizagao: 001.08 D286 0116 2.ed. (BCS)

MIGLIORIN, Cezar et al. Cadernos do inventar: cinema, educacao e direitos
humanos. Rio de Janeiro: UFF, 2016. Localizacéo: 791.43 C122 (BCS)

Bibliografia Complementar:

BILHARINHO, Guido. Cem anos de cinema. Uberaba: Instituto Triangulino
de Cultura, 1996. Localizacdo: 791.4309 B595c¢ (BCS)




GOLDMARK, Daniel; KRAMER, Lawrence; LEPPERT, Richard (ed.). Beyond
the soundtrack: representing music in cinema. Berkeley: University of Cali-
fornia Press, 2007. Localizacéo: 781.542 B573 (BCS)

MASCELLI, Joseph V. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de filmagem.
Sdo Paulo: Summus, 2010. Localizacgao: 791.4302 M395c¢ 2010 (BCS)
MULLER, Moema (coord.). Central de acesso ao cinema brasileiro. Sao
Paulo: 2010. Localizacéo: 778.50981 C397 (BCS)

SILVA, Jodo Guilherme Barone Reis e. Cenérios tecnoloégicos e institucio-

nais do cinema brasileiro na década de 90: comunicacao e indUstria audiovi-
sual. Porto Alegre: Sulina, 2009. Localizacgao: 791.437 S586¢ 2009 (BCS)

Componente Curricular: TOPICOS ESPECIAIS III
Cadigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
RN el v distribuicio de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: Teoéricos: | Praticos: | EAD: Extensio:
60 4 2 2 0 0
Desenvolver a habilidade dos alunos em criar narrativas explorando os fun-
damentos da roteirizagéo e os processos criativos envolvidos na elaboracgio
Objetivo: de roteiros audiovisuais. A disciplina visa capacitar os estudantes a estrutu-
rar histérias, desenvolver personagens e didlogos, além de fomentar o pen-
samento critico e a inovagdo na criacdo de contetido.
Debate sobre questdes atuais associadas ao mercado de trabalho e a indus-
Ermenta: tria audiovisual com foco‘em Roteirizacdo e CriaAtiv‘idade. DebatNes propostos
em sala de aula com convidados do setor e académicos. Producdo escrita dos
estudantes.
Introducdo a Roteirizacio
Estrutura da Narrativa
Programa Resumido: Criatividade e Processo Criativo
Pesquisa e Referéncias
Tendéncias e Inovacoes na Roteirizacao
BARBARO, Umberto. Argumento e roteiro. Sdo Paulo: Global Ed., 1983. Lo-
calizacdo: 791.435 B229a (BCS)
BERNARDET, Jean Claude. Anos 70: cinema. Rio de Janeiro: EUROPA, 1979.
Bibliografia Bésica: Localizagao: 791.43 B517a (BCS)

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin,. A arte do cinema: uma introdu-
cdo. Campinas: UNICAMP, Sao Paulo: USP, 2013. Localizac¢do: 791.43 B729a
(BCS)

Bibliografia Complementar:

MASCELLI, Joseph V. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de filmagem.
S&o Paulo: Summus, 2010. Localizacéo: 791.43 C574 (BCS)

SILVA, Alexandre Rocha da; ROSSINI, Miriam de Souza (org.). Do audiovi-
sual as audiovisualidades: convergéncia e dispersido nas midias. Porto Ale-
gre: Asterisco, 2009. Localizago: 302.23 D631 (BCS)




SILVA, Jodo Guilherme Barone Reis e. Cenérios tecnolégicos e institucio-
nais do cinema brasileiro na década de 90: comunicacao e indstria audiovi-
sual. Porto Alegre: Sulina, 2009. Localizacgao: 791.437 S586¢ 2009 (BCS).
SOUZA, Afonso Nilson Barbosa de. O ator impuro: quatro ensaios breves so-
bre teatro. Laranjeiras do Sul, PR: Proscénio, 2020. Localizacao: 792 S729a
(BCS)

TUDOR, Andrew. Cine y comunicacién social. Barcelona: Gustavo Gili, 1975.
Localizacdo: 791.433 T912¢ (BCS) (AAE)

Componente Curricular:

TOPICOS ESPECIAIS IV

Cddigo:

Novo

Colegiado:

Colegiado dos Cursos de Cinema

Carga Horaria:

v carga horaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensdo:

60 4 2 2 0 0

Objetivo:

Capacitar os alunos a desenvolver estratégias eficazes de marketing e distri-
buicdo para contetdos audiovisuais, abordando desde a analise de mercado
até a promocao e langcamento de produgoes.

Ementa:

Debate sobre questdes atuais associadas ao mercado de trabalho e a indus-
tria audiovisual com foco em Marketing e Distribuicdo de Contettdo. Debates
propostos em sala de aula com convidados do setor e académicos. Producao
escrita dos estudantes.

Programa Resumido:

Introducdo ao Marketing Audiovisual
Analise de Mercado

Posicionamento de Contetdo
Estratégias de Marketing

Lancamento e Promocao

Bibliografia Basica:

AUMONT, Jacques. Dicionéario teérico e critico de cinema. Campinas : Papi-
rus, 2010.NUimero de chamada: R 791.4303 A925d 5.ed. (BCS). 3 exemplares.
AUMONT, Jacques. A estética do filme. 8. ed. Campinas : Papirus, 2011.. NG-
mero de Chamada: 791.4301 E824 / 5.ed. (BCS). 8 exemplares.

JULLIER, Laurent. Lendo as imagens do cinema. Sao Paulo : SENAC, 2009.
Numero de Chamada: 791.43 J941 2009 (BCS). 1 exemplar.

Bibliografia Complementar:

BARTHES, Roland. A cAmara clara: nota sobre a fotografia. 3. ed. Rio de Ja-
neiro: Nova Fronteira, 2011. Numero de chamada: 770 B285c 3.ed. (BCS). 4
exemplares.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1995.Numero de Chamada: 791.4301 C3181 (BCS). 3 exempla-
res.

EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Jorge Zahar, 2002. Numero de
Chamada: 791.4301 E494s (BCS). 3 exemplares.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sdo Paulo : Brasiliense,
2003.Numero de Chamada: 791.43014 M3791 (BCS). 19 exemplares.




RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe (orgs.). Enciclopédia do cinema
brasileiro. Sdo Paulo : Senac, 2000.Numero de Chamada: R791.430981 E56
2.ed. (BCS). 3 exemplares.

Componente Curricular: TOPICOS ESPECIAIS V
Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v carga horaria total v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Teodricos: | Praticos: EAD: Extensao:
60 4 2 2 0 0
Capacitar os alunos a aplicar principios e técnicas de gestdo de projetos no
contexto audiovisual, abrangendo desde a concepcao até a finalizacao de
Objetivo: producoes. A disciplina visa desenvolver habilidades praticas em planeja-
mento, organizagio, execucdo e monitoramento de projetos, além de enfati-
zar aimportancia da comunicacao e da lideran¢a em equipes criativas.
Debate sobre questdes atuais associadas ao mercado de trabalho e a indus-
tria audiovisual com foco em Gestdo de Projetos Audiovisuais. Debates pro-
Ementa: . . ~
postos em sala de aula com convidados do setor e académicos. Producao es-
crita dos estudantes.
Introducdo a Gestdo de Projetos
Ciclo de Vida do Projeto
Programa Resumido: Planejamento do Projeto
Estrutura Organizacional
Resolucdo de Problemas e Conflitos
BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenac¢io no cinema. Cam-
pinas: Papirus, 2008. Localizacéo: 791.430233 B729f (BCS) (BCP)
PAVIS, Patrice. A encenacgido contemporanea: origens, tendéncias, perspec-
Bibliografia Bésica: ¢ P & Persp

tivas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013. Localizacio: 792.028 P338e (BCS)

RODRIGUEZ, Angel. A dimensio sonora da linguagem audiovisual. Sio
Paulo: Editora Senac Sdo Paulo, 2006. Localizacdo: 302.2 R696d (BCS)

Bibliografia Complementar:

ARMES, Roy. On video: o significado do video nos meios de comunicacéo.
S&0 Paulo: Summus, ¢1998. Localizacgao: 302.234 A728v (BCP)

COHEN, Renato. Work in progress na cena contemporanea: criacao, ence-
nacao e recepcao. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013. Localizacdo: 792.028
C678w 2.ed. (BCS)

MONTANO, Sonia. Plataformas de video: apontamentos para uma ecologia
do audiovisual da web na contemporaneidade. Porto Alegre: Sulina, 2015.
Localizagéo: 302.23 M765p (BCP)

VALIATI, Leandro. Economia da cultura e cinema: notas empiricas sobre o
Rio Grande do Sul. Sdo Paulo: Ecofalante, 2010. Localizacédo: 791.437 V172e
(BCS)

TRUSZ, Alice Dubina. Entre lanternas mégicas e cinematégrafos: as origens
do espetaculo cinematografico em Porto Alegre 1861-1908. Sao Paulo: Ecofa-
lante, 2010. Localizacao: 791.437 T873e (BCS)




Componente Curricular:

TOPICOS ESPECIAIS VI

Cddigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
v distribuicao de créditos
Carga Horéria: Horas: | Créditos: Tebricos: | Praticos: | EAD: Extensdo:
60 4 2 2 0 0
Proporcionar aos alunos uma compreensao aprofundada dos direitos auto-
Objetivo: r'f\is e (~:1as qugstées éticas que~permeiam .0 setor .audiovisual, abordando %1 ?e—
gislacdo pertinente, a protecio da propriedade intelectual e a responsabili-
dade social dos criadores.
Debate sobre questdes atuais associadas ao mercado de trabalho e a indus-
Frenta: tria audiovisual com foco em Direitos Al./LtOTaiS e Eticano Audi(A)uis'ual. Deba-
tes propostos em sala de aula com convidados do setor e académicos. Produ-
cao escrita dos estudantes.
Introducdo aos Direitos Autorais
Tipos de Direitos Autorais
Programa Resumido: Legislacdo e Normas
Propriedade Intelectual no Audiovisual
Etica na Producio Audiovisual
BERNARDET, Jean Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma historia.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979. Localizacédo: 791.430981 B519¢ (BCS)
BILHARINHO, Guido. O cinema brasileiro no anos 90: novos filmes. Ube-
Bibliografia Bésica: raba: Instituto Triangulino de Cultura, 2004. Localizagdo: 791.430981 B595¢

(BCS)
RAMOS, Fernao Pessoa; MOURA, Roberto (org.). Histéria do cinema brasi-
leiro. Sdo Paulo: ART Editora, 1987. Localizaco: 791.430981 H673 (BCS)

Bibliografia Complementar:

BAHIA, Lia. Discursos, politicas e agdes: processos de industrializacdo do
campo cinematogréafico brasileiro. Sdo Paulo: Itat Cultural, lluminuras,
2012. Localizacgao: 791.437 B151d (BCS)

MULLER, Moema (coord.). Central de acesso ao cinema brasileiro. Sao
Paulo: 2010. Localizacao: 778.50981 C397 (BCS)

VALENTE, Eduardo (dir.). Eu é um outro: o autor e o objeto no documenta-
rio brasileiro recente. Rio de Janeiro: Caixa Cultural, 2008. Localizacao:
F791.4302 E86 (BCS)

SILVA, Jodo Guilherme Barone Reis e. Cenéarios tecnoloégicos e institucio-
nais do cinema brasileiro na década de 90: comunicacéo e indistria audiovi-
sual. Porto Alegre: Sulina, 2009. Localizacdo: 791.437 S586¢ 2009 (BCS)
MARQUES, Aida. Idéias em movimento: produzindo e realizando filmes no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. Localizagéo: 791.437 M357i (BCS)

Componente Curricular:

TOPICOS ESPECIAIS VII

Caédigo:

Novo




Colegiado:

Carga Horaria:

Colegiado dos Cursos de Cinema

v carga horaria total v distribuicao de créditos

Horas: | Créditos: Tedricos: | Praticos: EAD: Extensdo:

60 4 2 2 0 0

Objetivo:

Capacitar os alunos a compreenderem as dindmicas do mercado de trabalho
no audiovisual, explorando as diferencas entre carreiras freelance e em-
prego formal.

Ementa:

Debate sobre questdes atuais associadas ao mercado de trabalho e a indus-
tria audiovisual com foco em Carreiras Freelance e Emprego Formal no Audio-
visual. Debates propostos em sala de aula com convidados do setor e acadé-
micos. Producao escrita dos estudantes.

Programa Resumido:

Introducdo ao Mercado de Trabalho Audiovisual
Construcao de uma Carreira Freelance

Emprego Formal no Audiovisual

Aspectos Legais e Contratuais

Precificacido de Servicos e Negociacao

Bibliografia Basica:

LYNCH, David; FRASAO, Marcia. Em aguas profundas: criatividade e medi-
tacdo. Rio de Janeiro: Gryphus, 2008. Localizacéo: 791.43 L987e (BCS)
STAM, Robert. O espetaculo interrompido: literatura e cinema de desmisti-
ficacdo. [Rio de Janeiro]: Paz e Terra, [1981]. Localizacao: 791.43 S783e (BCS)
XAVIER, Ismail (org.). A experiéncia do cinema: antologia. 4. ed. Rio de Ja-
neiro: Ed. Graal : Embrafilmes, 2008. Localizac¢ao: 791.437 E965 /4.ed. (BCS)

Bibliografia Complementar:

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenac¢io no cinema. Cam-
pinas: Papirus, 2008. Localizacao: 791.430233 B729f (BCS) (BCP)
EISENSTEIN, Sergei. A forma do filme. Sdo Paulo: J. Zahar, 2002. Localiza-
cdo: 791.4 E36s (BCP) (BCS)

FUTEMMA, Olga (coord.). Guia cinemateca: arquivos e cole¢oes. Sao Paulo:
Cinemateca Brasileira, 2000. Localizacéo: F791.437 G943 (BCS)

LUMET, Sidney. Fazendo filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. Localizacdo:
791.430232 L957f (BCS)

MALKIEWICZ, Kris. Film lighting: talks with Hollywood's cinematogra-
phers and gaffers. 2nd ed. Nova Iorque: Touchstone, 2012. Localizacao:
791.437 M251f 2.ed. (BCS)

Componente Curricular: TOPICOS ESPECIAIS VIII
Cédigo: Novo
Colegiado: Colegiado dos Cursos de Cinema
RPN v distribuicio de créditos
Carga Horaria: Horas: | Créditos: | Teoricos: | Praticos: | EAD: Extensao:

60 4 2 2 0 0




Capacitar as/os estudantes a construir e manter redes de contatos no setor
Objetivo: audiovisual, destacando a importancia do networking para o desenvolvi-
mento profissional.

Debate sobre questdes atuais associadas ao mercado de trabalho e a indus-
tria audiovisual com foco em Networking e Relacdes Profissionais. Debates
propostos em sala de aula com convidados do setor e académicos. Producao
escrita e pratica dos estudantes.

Ementa:

Introducdo ao Networking no Setor Audiovisual

Construcao de Redes de Contatos

Programa Resumido: Ferramentas e Plataformas de Networking

Manutencao de Relacdes Profissionais

Exercicios Praticos de Networking

DUBQOIS, Philippe. Cinema, video, Godard. 2.ed. Sao Paulo: Cosac & Naify,
2011. Localizacdo: 791.43 D816c 2011 (BCS)

GERBASE, Carlos; GUTFREIND, Cristiane Freitas (org.). Cinema em cho-
Bibliografia Basica: que: didlogos e rupturas. Porto Alegre: Sulina, 2013. Localizacao: 791.43
C574 (BCS)

XAVIER, Ismail (org.). O cinema no século. Rio de Janeiro: Imago, 1996. Lo-
calizacdo: 791.43 C574 (BCS)

CAETANO, Maria do Rosério (org.). DOCTV: operacao de rede. Sao Paulo:
Instituto Cinema em Transe, 2011. Localizacéo: 791.450232 D637 (BCS)
DIDEROT, Denis. Discurso sobre a poesia dramatica. 2. ed. Sdo Paulo: Cosac
& Naify, 2005. Localizacdo: 842.09 D555d 2.ed. (BCS)

GOODRIDGE, Mike; GRIERSON, Tim. Cinematography. Lewes: Ilex, 2012.
Bibliografia Complementar: | Localizacdo: 778.53 G654c (BCS)

MALKIEWICZ, Kris; MULLEN, M. David. Cinematography: a guide for
filmmakers and film teachers. 3rd ed. Nova Iorque: Simon & Schuster,
2005. Localizacéao: 778.5 M251c 3.ed. (BCS)

WATTS, Harris. Direcdo de camera: um manual de técnicas de video e ci-
nema. Sdo Paulo: Summus, 1999. Localizacéo: 791.437 W349d 1999 (BCS)

4. Metodologias de Ensino e Sistema de Avaliacao
4.1. Metodologias, Recursos e Materiais Didaticos

No ambito do curso, hd uma compreensio metodolégica baseada em algumas diretrizes presentes desde o
inicio da formacao que continuam relevantes para a presente proposta e que dialogam com as Diretrizes Curri-
culares Nacionais para os Cursos de Cinema e Audiovisual (Resolucdo CNE/CES 10/2006), sao elas:

e O ensino superior de graduagdo como etapa com foco no processo. Isso representa, diretamente, a
compreensio da graduagdo como um grande processo de laboratério;

e O ensino de cinema e audiovisual, com carater tedrico-pratico, conforme o objetivo de formacéo
disposto no perfil do egresso, existe a partir do empirismo: ndo ha possibilidade de ensino do audi-
ovisual sem a pratica laboratorial e 0 pensar sobre estas praticas;

e Ainda que se tenha foco no processo, os produtos audiovisuais realizados durante a graduacéo fa-
zem parte de tal processo de aprendizado e inser¢do no mercado audiovisual, para tanto é funda-
mental que a formacao ofereca a possibilidade de realizag¢do dos produtos, o que, em grande parte
ocorre pela dindmica da horizontalidade (item 3.6 do projeto);



e Avivéncia coletiva da realizacio profissional é uma dindmica central do aprendizado, uma vez que
é uma das competéncias explicitas nas diretrizes curriculares: saber trabalhar em equipe, desenvol-
vendo relacoes que facilitem a realizacdo coletiva de um produto;

e Aformacdo é baseada em um didlogo da teoria com a pratica, de modo a fazer com que os estudan-
tes, continuamente, possam refletir sobre o que fazem e dimensionar o didlogo eminentemente so-
cial da arte e da industria do audiovisual, com impacto em varias areas da vida moderna. Tal como
apontam as Diretrizes Curriculares, teoria e pratica fazem parte de uma falsa dicotomia, junto com
técnica e estética, arte e comunicacio.

Ao longo da caminhada desenvolvida até aqui, com mais de 15 anos de formacao, e em contato com outras
graduacdes da 4rea de cinema e audiovisual no Brasil, por meio do Férum Brasileiro de Ensino de Cinema e Au-
diovisual (Forcine), percebem-se alguns fatores aos quais a pedagogia proposta aqui precisa fazer frente partindo
dos seguintes caminhos metodolégicos:

Quadro 18: Questoes do Aprendizado e Propostas Metodoldgicas no Curso

As/os estudantes, ao chegarem ao curso: Sao apontados como caminhos metodoldgicos:

Possuem uma experiéncia prévia espectatorial Cabe ao curso o papel de acolhimento destas experiéncias
bastante diversa em relacdo ao audiovisual. prévias, sem pressupor que os estudantes tenham uma
base definida de conhecimentos desejaveis. Deve-se esti-
mular que os estudantes conhe¢gam o campo da arte do ci-
nema, sua historiografia, seus estilos e linguagens, mas fa-
zer tal linguagem dialogar com diferentes formatos ja co-
nhecidos por eles e outros que, desconhecidos, ndo perte-
cem exatamente ao escopo da arte, mas sao fundamentais
para o audiovisual, como por exemplo as demandas e
complexidades do entretenimento.

Déo diferentes respostas aos estimulos que sdo | Sobre isso, é importante observar que as/os estudantes
ofertados pela formacéo. tém seus préprios tempos, desafios e caminhadas e que a
formacao deve, sempre, observar o processo que cada um
realiza diante do contexto de ingresso e do crescimento
humano e profissional que realizam ao longo da formacéo
que, diretamente, potencializam suas possibilidades de
engajamento no setor produtivo. Cabe ao curso, observar
e respeitar os tempos de cada educando na formacéo.

Em parte, ndo possuem proximidadecomaes- | O cinema, como arte narrativa, depende do ato de produ-
crita narrativa, o pensamento critico e a lei- zir histérias. Tais historias sdo oriundas, em geral, das di-
tura/reflexdo de textos. ferentes sensibilidades trazidas pelos estudantes que,

ainda sem proximidade, devem vislumbrar na arte narra-
tiva, primeiramente, uma forma de reconhecimento pré-
prio e expressio. A partir dai, podem ser instigados a co-
nhecer outros repertérios narrativos e estéticos e ressigni-
ficar sua histéria com o universo literario, por exemplo.

Encontram-se atravessados por questdes geraci- | Estudantes e Docentes devem, juntos, fazer jus as condi-
onais, sociais e outras oriundas da prépriaace- | ¢des ofertadas pelo ensino presencial de operar um tempo
leragdo com que os processos de comunicagao e um espago proprios, onde possam distanciar-se, ainda
ocorrem. gue em breves momentos, da aceleraciao da vida




cotidiana, das exigéncias e papéis sociais, para construi-
rem conhecimento e experiéncia juntos e, de tal forma,
operarem suas proprias dindmicas em meio a outras.

Tém diferentes vivéncias e identidadesem rela- | Na formacao devem, compulsoriamente, conviver em um
¢do a género, questdes étnico-raciais e classe so- | ambiente diverso e plural onde o respeito as diferengas é
cial. pautado por politicas claras (itens 3.1.4 e 3.1.5 do projeto) e
ha espacos para reflexdo sobre o outro, suas necessidades,
dificuldades e diferencas, especialmente relacionadas
com género, raca e classe social.

Apresentam eventuais dificuldades com ferra- O ingresso na area do cinema e audiovisual, dentre outras
mentas e procedimentos préprios da area. coisas, é pautado na insercao técnica dos estudantes. O
curso deve propor estruturas e espacos de auxilio a supe-
racio de dificuldades, especialmente nos semestres inici-
ais.

Em relacdo aos recursos, a formacédo tem um carater fortemente tecnolégico pois dialoga com um campo
oriundo do século XX que nédo apenas acompanhou, mas propiciou, junto com a vida social, diversas transfor-
macoes cotidianas. O papel da técnica nessa historia e no presente da formacao é imprescindivel, de forma que,
para a proposta pedagégica, sdo necessarios uma série de recursos tecnolégicos, além dos habituais a outros per-
fis de formacéo, como por exemplo a presenca de laboratérios com computadores conectados, cimeras, micro-
fones, gravadores, refletores, monitores e outros tipos de equipamentos técnicos. Os equipamentos digitais,
equipados com processadores de dados, sdo a grande maioria dos recursos onde recai sobre eles um prazo de
obsolescéncia bastante curto de, em média, 5 anos. Ha um regramento de uso dos equipamentos que esté pre-
sente neste projeto, assim como outros conjuntos de normas necessarias a realizacao audiovisual.

Os materiais didaticos necessarios sdo de diferentes naturezas, onde ha uma equivaléncia metodologica,
considerando diferentes ontologias, entre o mundo da escrita e o mundo das imagens e sons em termos de rele-
vancia para o aprendizado. De forma que o processo de ensino-aprendizagem ocorre com o uso de textos e de
recursos audiovisuais como elementares. A disponibilidade de uma biblioteca setorial atualizada coabita, neste
contexto, com amplo acesso a recursos audiovisuais que circulam, hoje, na forma de dados acessados por strea-
ming. A existéncia de equipamentos e conexdo a internet esta diretamente associada ao uso dos materiais dida-
ticos audiovisuais que os estudantes experienciam no locus do curso, como uma media¢do bastante diferente e
qualificadora ante ao universo doméstico ou outros ambientes virtuais sem as mesmas caracteristicas empiricas
de relacdo humana.

Além disso, cabe observar que o curso mantém um acompanhamento pedagdgico das/dos estudantes em
uma postura de abertura ao didlogo e atendimento discente prioritario para a superacao e o auxilio no caso de
dificuldades. O curso conta com o trabalho da Coordenacéo de Acessibilidade (COACE), ligada a Pré-Reitoria de
Acoes Afirmativas e Equidade (PROAFE), que auxilia o Colegiado de Curso no acompanhamento de estudantes
com deficiéncia e/ou necessidades especiais. Tais estudantes sdo acompanhados diretamente pelos docentes
que, em geral, contam com o apoio de monitorias para o aprendizado.

4.2 Acompanhamento e Avaliacao do Ensino e da Aprendizagem

O curso dispde de procedimentos de avaliacdo e acompanhamento dos processos de ensino e aprendizado
ao longo de todos os componentes curriculares, projetos e atividades que sdo propostas aos estudantes. De forma
geral, prevalecem os aspectos qualitativos sobre os quantitativos tendo em vista a proposta metodolédgica da
compreensio da graduac¢do como processo e na centralidade do papel do empirico, enquanto experiéncia, no
processo de ensino-aprendizagem.



Afinalidade daavaliacdo é fornecer ao estudante retornos qualificados sobre seu aprendizado para que pos-
sam perceber quais competéncias e habilidades devem aprimorar. A periodicidade da coleta de resultados é a
indicada pelo Regimento Geral da Universidade no Art. 185 que observa que o aproveitamento serd aferido em
cada disciplina mediante a realizacdo de pelo menos 2 (duas) verificagdes com o mesmo peso, distribuidas ao longo
do periodo. O papel do Nucleo Docente Estruturante (NDE) do curso é de verificar se o sistema de avaliacdo esta
correspondendo produtivamente ao aprendizado dos estudantes e sugerir modificacdes ou reorientacdes caso
seja necessario.

No conjunto de atividades do curso, observando o Regimento Geral da Universidade e a autonomia confe-
rida a presente proposta pedagdgica, sdo admitidos os seguintes procedimentos de avaliacio:

1. Componentes Curriculares com avalia¢io por nota semestral e com exame, considerando-se apro-
vado a/o estudante que obtiver nota semestral igual ou superior a 7,0 (sete) e frequéncia em pelo
menos 75% das aulas conforme o registro de presenca atestado pelo docente no Sistema Cobalto,
com possibilidade de exame para as/os estudantes que obtiverem nota semestral inferiora 7,0 (sete)
e igual ou superior a 3,0 (trés). Considera-se aprovado no exame a/o estudante que obtiver média
igual ou superior a 5,0 (cinco), resultante da divisao por 2 (dois) da soma da nota semestral com a
nota do exame;

2. Componentes Curriculares com avaliagcdo por nota semestral e sem exame, considerando-se apro-
vado a/o estudante que obtiver nota semestral igual ou superior a 7,0 (sete) e frequéncia em pelo
menos 75% das aulas conforme o registro de presenca atestado pelo docente no Sistema Cobalto,
sem a possibilidade de exame, conforme explicitado no item 3.1.8 do presente projeto.

3. Componentes Curriculares com avaliag¢do por conceito, conforme o item 3.1.9, e sem exame, con-
forme o item 3.1.8, desdobrados nos seguintes conceitos®:

a. Aprovado, Reprovado, Infrequente, Dispensado e Trancamento;

Cada docente deve explicitar no plano de ensino de cada componente curricular ofertado um item denomi-
nado Sistema de Avaliagio, onde devera informar: (a) quantas e quais tipos de avaliacdes serdo realizadas, (b) o
peso de cada avaliacéo para o calculo da nota final, se for o caso, e (c) os critérios utilizados na avaliacéo do com-
ponente curricular.

Os componentes curriculares de Estagio e Trabalho de Conclusio de Curso Pratico e Tedrico (TCCPe TCCT)
serao expressos através de conceito, conforme o quadro indicativo abaixo:

Quadro 19: Expressao dos Resultados de Estagio e TCCs

Componente Curricular: Classificagdo: Tipo de Conceito (Sistema Cobalto):

TCCPI TCC Aprovado, Reprovado, Infrequente, Dispensado,
TCCPII TCC Trancamento

Estagio Curricular Estagio

TCCTI TCC (optativo)

TCCTII TCC (optativo)

Conforme o Art. 151 da Resolucdo COCEPE 29/2018 que trata do Regulamento do Ensino de Graduacao da
UFPEL, o discente que, por impedimento legal devidamente comprovado, faltar a uma avaliacdo, podera realiza-la
em outro momento, desde que requeira por escrito ao colegiado do curso, até 3 (trés) dias tteis apos a realizagdo da
avaliacdo anterior. Entéo as/os estudantes devem ser informados, pelos docentes, através dos Planos de Ensino
dos componentes curriculares, a respeito de tal possibilidade. O inciso I do mesmo artigo, observa que cabe ao

29 No Quadro 7 estéo dispostas as implicaces de cada conceito em termos de retencio ou progressio no percurso académico.



Colegiado deliberar em até 3 dias tteis para a defini¢io de uma nova data de avaliagdo. O inciso II, por sua vez,
observa os motivos considerados para solicita¢do de nova data para realizacdo de avaliacoes (segunda chamada),
a saber: (a) acidentes, (b) assaltos, (c) casamentos, (d) satde, (e) trabalho (atividade profissional excepcional), (f)
catastrofes naturais que impecam deslocamentos, (g) situacdes geradas por terceiros como greves, obstrucoes
de vias e (h) participagdo em eventos cientificos. Cada um dos motivos deve ter documentacéo comprobatéria
que pode ser conhecida na integra da redacdo do inciso.

O Art. 152 da mesma Resolucdo COCEPE 29/2018 observa que as/os discentes tém o direito de solicitar revi-
sdo de desempenho académico, que deve ser formalizada junto ao colegiado do respectivo curso. O artigo dispde
que o discente tem prazo de dois dias Gteis ap6s a divulga¢io do resultado para solicitar vistas a prova ou outro
instrumento avaliativo adotado pelo docente e mais dois dias titeis para solicitar a revisao. O processo de revisao,
conforme o Art. 153, serd analisado por uma comissdo composta por trés (3) docentes instaurada pela Unidade
Académica, a pedido do Colegiado, no contexto do Centro de Artes, incluindo o docente responsavel pelo com-
ponente curricular em questao, sendo facultada a/ao estudante sua participagdo. A comissao teré cinco (5) dias
Uteis para emitir parecer ap6s o ato de sua instauracgéo.

4.3 Apoio ao Discente

No Projeto do Curso hd um programa permanente de acompanhamento discente para acolhimento e per-
manéncia na graduacao. Tal acompanhamento ocorre de forma sistematica e é realizado por parte da coordena-
cdo de curso com o auxilio de todo o corpo docente. Todas e todos os discentes sdo estimulados a manifestar suas
dificuldades e, a0 mesmo tempo, os docentes tém liberdade de acompanhar, auxiliar e, em alguns casos, relatar
a coordenagio a respeito de alguma necessidade especifica de acompanhamento. Esse acompanhamento ocorre
em diferentes &mbitos da vida académica e conta com o auxilio das politicas de apoio ao estudante proporciona-
das pela UFPEL em diversos casos. Abaixo constam as acoes especificas de acompanhamento e seus respectivos
desdobramentos:

e Desempenho nas atividades dos componentes curriculares: realiza¢io de monitorias por bolsistas
e por estudantes voluntarios que auxiliam durante as aulas e em horarios extraclasse nas atividades
necessarias a avaliacdo. Ha um programa de monitoria voluntaria que credita horas complementa-
res para os estudantes que desempenham atividades de monitoria, tanto em disciplinas como nos
préprios laboratérios dos cursos em horarios definidos;

e Procedimento para media¢io de conflitos: a coordenagio do curso possui um procedimento para
mediacdo de eventuais conflitos na vida académica dos discentes, seja na relacdo entre discentes ou
entre discentes e docentes. O procedimento é composto pelas agdes de escuta aos discentes, didlogo
com outros discentes ou docentes (se necessario) e encaminhamento a outras instancias (se neces-
sério). Para encaminhamento a outras instincias, para casos que envolvem complexidades especi-
ficas, é necessaria a deliberacio pelo Colegiado dos Cursos de Cinema;

o Estagios: os estudantes em estagio sdo orientados e acompanhados pelo professor responsavel pela
disciplina de Estagio Curricular que, semestralmente, reine-se com os matriculados para explici-
tacdo de procedimentos e atende os estudantes no caso de qualquer problema ou eventualidade
com o estagio, além de conferir e assinar a documentagio e colher as avaliagcdes tanto de estudantes
como das partes concedentes;

e Apoio Psicopedagégico: ha a disponibilidade de escuta e apoio psicopedagégico aos estudantes e
possibilidade de encaminhamento as politicas de acolhimento existentes na Universidade, como o
Acolhimento em Satide Mental ofertado pela Pré-Reitoria de Assuntos Estudantis (PRAE);

e Orientacdes para Mobilidade Académica: a coordenaciao cumpre o papel de acompanhar e orientar
os estudantes que buscam mobilidade académica nacional e internacional e acolhe estudantes na
UFPEL dessas duas formas de mobilidade.



5. Gestao do Curso e Processos de Avaliacao Interna e Externa

A gestdo do curso é feita pelo Colegiado dos Cursos de Cinema que, desde a origem da formacao, é respon-
savel também pelas duas graduacdes na Area de Cinema. A gestio ocorre em consonincia com o Regimento Ge-
ral da UFPEL e o Estatuto da Universidade e considera, continuamente os processos de avaliacao realizados se-
mestralmente pela comunidade académica e o ciclo avaliativo do Sistema Nacional de Avaliacdo do Ensino Su-
perior (SINAES). O curso ja passou por processos de avalia¢io externa com comissoes do INEP. Em 2014 houve o
reconhecimento e em 2019 a visita de renovagio de reconhecimento.

A gestdo estabelece e deve prezar pelo compromisso absoluto com a democracia. As elei¢cdes ocorrem no
Colegiado dos Cursos de Cinema e os mandatos, pelas normas da Universidade, sdo estipulados em dois (2) anos,
renovaveis por mais dois (2) anos. A este respeito:

e Quando existem condicGes de organizacgio para este fim, tendo em vista a rotina administrativa, ha
um processo de consulta informal realizado com todas e todos os estudantes, técnicos e docentes,
ainda que se tenha apenas uma candidatura a coordenacéo e coordenacio-adjunta. Quando tal si-
tuagdo ocorre, o resultado da consulta informal é referendado na Reunifo de Colegiado de Curso,
em formato de lista triplice lavrada em ata.

e Quando néo é possivel realizar consulta informal com as/os discentes, técnicos e docentes, a vota-
cdo e eleicdo para coordenacdo e coordenacio-adjunta ocorre em reunido de colegiado com a pre-
senca darepresentacdo discente votante indicada pelo Centro Académico, em formato lista triplice
lavrada em ata.

5.1Colegiado de Curso

O Colegiado dos Cursos de Cinema, responsavel pela gestao do curso, tem suas responsabilidades definidas
através do Regimento Geral da Universidade, no Capitulo VI, Art. 126 que enumera as seguintes funcoes:

I.  Coordenar e supervisionar o curso;
II.  Receber reclamacdes e recursos na area do ensino;
III.  Apreciar os pedidos de transferéncia e estudar os casos de equivaléncia de disciplinas de outras Uni-
versidades ou Unidades de Ensino para efeitos de transferéncia;
IV. Elaborar ou rever o curriculo, submetendo-o ao Conselho Coordenador do Ensino da Pesquisa e da
Extensao;
V.  Propor ao Conselho Coordenador do Ensino da Pesquisa e da Extensdo, a organizacdo curricular dos
cursos correspondentes;
VI.  Ewmitir parecer sobre os processos relativos a aproveitamento de estudos e adaptacgdo, mediante re-
querimento dos interessados;
VII.  Assegurar a articulacdo entre o ciclo bdsico e o ciclo profissional do curso correspondente;
VIII.  Estabelecer normas para o desempenho dos professores orientadores;
IX.  Ewmitir parecer sobre recursos ou representacdes de alunos sobre matéria diddtica;
X.  Aprovar o Plano de Ensino das disciplinas do curso correspondente;
XI.  Aprovar alista de ofertas das disciplinas do curso correspondente para cada periodo letivo;
XII.  Propor aos Departamentos correspondentes os hordrios mais convenientes para as disciplinas de seu
interesse;
XII.  Elaborar seu Regimento, para aprovacdo pelo Conselho Coordenador do Ensino da Pesquisa e da Ex-
tensao.

No contexto da Unidade, também versa sobre as atribui¢des do Colegiado o Regimento do Centro de Artes
no Art. 23, com as seguintes atribuicdes enumeradas:

I.  Elaborar, avaliar e atualizar os projetos pedagogicos dos cursos sob sua responsabilidade;



II.
II1.

V.

VI

VIL.

VIIIL.

IX.

XI.

XII.

XIIL.

XIV.

XV.
XVIL.

Avaliar os planos individuais de trabalho dos docentes;

Deliberar sobre as atividades de ensino, pesquisa e extensdo dos docentes e servidores vinculados
ao Colegiado;

Estabelecer os programas das atividades académicas curriculares do curso;

Criar, agregar ou extinguir comissdes permanentes ou especiais no dmbito das atribuicées do Cole-
giado;

Distribuir a carga hordria aos docentes dos cursos seguindo planejamento elaborado em conjunto
com a Cdmara de Ensino;

Solicitar ao Conselho do Centro concurso puiblico para provimento de vaga as carreiras docente e
técnico-administrativa e abertura de processo seletivo para contratacdo de professores tempora-
rios ou substitutos;

Manifestar-se sobre o desempenho de servidores, para fins de acompanhamento funcional e estdgio
probatério;

Elaborar a proposta orcamentaria e o plano de aplicacdo de verbas para os Cursos;

Propor membros de comissoes examinadoras de concursos para provimento de cargos de professor;
Manifestar-se previamente sobre contratos, acordos e convénios de interesse do curso, em obser-
véncia as normas pertinentes;

Decidir questdes referentes amatricula, dispensa e inclusdo de atividades académicas curriculares,
aproveitamento de estudos e obtencdo de titulos, bem como das representacoes e recursos relativos
amatéria diddatica, obedecida a legislacdo vigente;

Coordenar e executar os procedimentos de avaliacdo do curso;

Responder junto ao Conselho do Centro, no caso de infracdo disciplinar;

Organizar e realizar as eleicdes para a coordenacdo do Colegiado;

Propor, motivadamente, pelo voto de no minimo dois tercos (2/3) de seus membros, a destituicdo do
Coordenador e/ou do Coordenador-Adjunto.

O mesmo conjunto de normas do Centro de Artes versa sobre as atividades desempenhadas pela Secretaria
de Colegiados, no Art. 25:

II.

II1.

IV.

VL

VII.

VIIIL.

IX.

Atender os alunos no que se refere ao fornecimento de documentos relativos a sua situacdo acade-
mica, de acordo com o Regimento dos Cursos;

Realizar asmatriculas e cadastro de disciplinas no sistema, conforme calenddrio académico da Uni-
versidade;

Proceder aos ajustes de matricula e demais incumbéncias de sua competéncia;

Organizar documentacdo referentes aos Cursos para encaminhamentos ou arquivamento;
Fornecer auxilio aos coordenadores de colegiado para realizacdo de processo seletivo de professo-
res;

Fornecer auxilio aos coordenadores de colegiado para realizacdo de processo seletivo de bolsas dis-
centes;

Informar para a Coordenadoria de Registros Académicos (CRA) as atividades complementares de
cada aluno;

Encaminhar @ CRA arelacdo de alunos formandos com os histéricos aprovados e assinados pelo Co-
ordenador de Curso;

Solicitar a Direcdio da Unidade as formaturas.

Em relacédo ao papel do Coordenador do Curso, o Regimento Geral da Universidade, no Capitulo VI, Art.
127, enumera as atribuicdes do cargo da seguinte maneira:

L.
II.

Integrar o Conselho Universitdrio, quando for o caso;
Presidir os trabalhos do Colegiado de Cursos;



III.  Responder, perante o Conselho Coordenador do Ensino da Pesquisa e da Extensdo, pela eficiéncia do
planejamento e coordenacdo das atividades de ensino do curso correspondente;
IV.  Fiscalizar o cumprimento da legislacdo federal de ensino relativa ao curso;
V.  Coordenar a atividade de orientacdo discente no ambito do respectivo curso;
VI Designar os professores-orientadores;
VII.  Receber e encaminhar os processos dirigidos ao Colegiado de Curso;
VIII.  Solicitar aos chefes de Departamentos as providéncias necessarias ao regular funcionamento do
curso;
IX.  Cumprir e fazer cumprir as decisdes do Colegiado de Curso;
X.  Assegurar o regular funcionamento do colegiado de curso, dentro das normas do Estatuto e do Regi-
mento da Universidade e Resolucdo do Conselho Coordenador do Ensino da Pesquisa e da Extensdio;
XI.  XIcomunicar ao Diretor da Unidade correspondente as faltas ndo justificadas de professores ds reu-
nides do Colegiado.

Considerando as atribui¢des acima, também é papel do coordenador de curso o acompanhamento do pro-
cesso pedagégico desenvolvido, sendo uma referéncia para estudantes, docentes e técnicos vinculados ao curso
para escuta, didlogo e observacgdo de necessidades e ajustes tanto pedagdgicos como administrativos. O Coorde-
nador de Curso, a seu critério, pode, também, delegar ao Coordenador-Adjunto tarefas de gestdo que sejam re-
levantes no escopo do curso e das necessidades que surgirem.

5.2 Ntucleo Docente Estruturante (NDE)

Em acordo com Art. 120 do Regulamento do Ensino de Graduacéo, Resolu¢cdo COCEPE 29/2018, é tarefa
preponderante do Ntcleo Docente Estruturante (NDE) assessorar a comunidade académica do curso na elabo-
racgdo do Projeto Pedagégico de Curso (PPC). Além de tal disposicéo, hd na UFPEL a Resolucédo n® 22/2018 do Con-
selho Coordenador do Ensino, da Pesquisa e da Extensdo (COCEPE) que dispde diretamente sobre as diretrizes
de funcionamento dos NDEs. De forma ampla, o NDE é consolidado na estrutura dos cursos de graduacao brasi-
leiros a partir da Resolugcdo CONAES n°1/2010.

Conforme a Resolugéo 22/2018 do COCEPE, o NDE ¢ instituido pelo Colegiado de curso e homologado
pelo Conselho de Centro da Unidade, no caso do Centro de Artes. O Nucleo tem um carater consultivo e propo-
sitivo sobre a matéria académica no acompanhamento e avaliacio do curso, especialmente no que se refere ao
Projeto Pedagdgico de Curso. Segundo a mesma Resolucgio, no Art. 2°, sdo atribuicoes do NDE:

I.  Propor, organizar e encaminhar, em regime de colaboracdo, a elaboracdo, reestruturacao e atuali-
zagdo do Projeto Pedagdgico do Curso (PPC), definindo concepcdes e fundamentos;
II.  Promover melhorias no Curriculo do Curso tendo em vista a sua flexibilizacdo e a promocdo de poli-
ticas que visem sua efetividade;

III.  Contribuir para consolidacdo do perfil profissional do egresso e melhora geral da qualidade do Curso
ao qual se vincula, realizando estudos e atualizacdes periddicas do PPC, verificando o impacto do sis-
tema de avaliagdo de aprendizagem na formacdo do estudante e andlise da adequacdo do perfil do
egresso, considerando as Diretrizes Curriculares Nacionais e as novas demandas do mundo do tra-
balho e da sociedade;

IV.  Acompanhar o desenvolvimento do PPC, referendando, por meio de relatério redigido e assinado por
todos os seus membros, a adequacdo das bibliografias bdsicas e complementares do curso, de modo
a garantir compatibilidade, em cada bibliografia basica e complementar da unidade curricular, en-
tre ntimero de vagas autorizadas (do préprio curso e de outros cursos que utilizem os titulos) e a
quantidade de exemplares por titulo (ou assinatura de acesso) disponivel no acervo, seja fisico ou vir-
tual;

V.  Zelar pelo cumprimento das Diretrizes Nacionais para os cursos de graduacdo e demais legislacoes
relacionadas;



VI.  Acompanhar e apoiar o cumprimento das normas de graduacdo da UFPel e demais normas institu-

cionais aplicaveis;
VIL Estudar politicas que visem a integracdo do ensino de graduacdo, da pesquisa e pos-graduacdo e da
extensdo, considerando o aprimoramento da area de conhecimento do curso;
VIII.  Encaminhar a Direcdo da Unidade as demandas referentes a aquisicdo de titulos virtuais ou fisicos,
para adequacdo das referéncias bibliograficas ao PPC do Curso;

IX.  Disponibilizar o relatério referendado de bibliografias aos avaliadores do INEP/MEC durante as vi-
sitas in loco para fins de autorizacdo, reconhecimento, renovacdo de reconhecimento de curso ou
recredenciamento institucional;

X.  Acompanhar e apoiar os processos de avaliacdo e regulacdo do Curso.

A forma de Constituicdo do NDE estd prevista na mesma Resolucio, sendo a constituicdo minima de cinco
(5) professores. Os mandatos dos membros serdo de trés (3) anos, permitida reconducéo. A composicio necessita
ter pelo menos 60% dos membros com titulacdo académica obtida em programas de pés-graduacao stricto sensu
que se aplica a presente proposta tendo em vista que o curso ja foi implantado. As reunides devem ocorrer, ordi-
nariamente, pelo menos duas vezes por semestre com decisoes registradas em ata assinada por todos os mem-
bros presentes.

No caso do presente curso, o NDE tem em vista todas as atribuicdes definidas da Resolugao 22/2018 do CO-
CEPE, de forma atualizada na presente versdo. Cabe também considerar a respeito do histérico do curso e o papel
do NDE a partir do desenvolvimento de tal caminhada. Quando em implantacéao, protagonizado pela Comissao
de Implantacdo do Curso, nao havia a maturacdo que se apresenta no presente momento tendo, o NDE, apés
mais de 15 anos de existéncia da formacio e mais de 12 anos da existéncia do presente curso, hoje, um papel cen-
tral na avaliacdo da presente proposta pedagdgica e proposicio de alteracdes de desenho curricular para que se
faca frente a desafios e ajustes decorrentes do desenvolvimento da vida académica.

5.3 Avaliacdo do Curso e do Curriculo

A partir da presente proposta, o curso sera avaliado periodicamente para que se possa observar o desempe-
nho do atual curriculo, avaliar eventuais necessidades de avaliacdo curricular e fazer uma conexio com as con-
dicbes estruturais, sociais e humanas as quais a formacao é cotidianamente submetida. Essa avaliacdo vai ocor-
rer anualmente e considerar os seguintes elementos e informacdes:

e Osrelatérios compartilhados pela Comisséo Prépria de Avaliacdo (CPA) da UFPEL;

e AsavaliacoOes feitas pela comunidade académica do curso, especialmente as avaliacdes discentes feitas
semestralmente pelos estudantes

e Osrelatérios de estigio a partir dos retornos das partes concedentes externas a UFPEL (empresas, orga-
nizacdes e outras partes concedentes);

e Aprocurapelaformacao a partir das notas de corte dos processos seletivos na UFPEL, considerando Sis-
tema Unificado de Sele¢éo (SiSU) e o Programa de Avaliacdo da Vida Escolar;

e Osenso de egressos realizado quadrienalmente pelo acompanhamento de egressos;

e Orelatorioda comissdo externa de renovacao dereconhecimento do curso, uma vez que a graduag¢io ndo
realiza ENADE e recebe visita in-loco trienal e, de tal forma, recebe visitas peridédicas da comissao;

e Indicesde evasio e retencio e niimero de estudantes formados por semestre;

e Outros instrumentos de avaliacdo que podem ser propostos pelo NDE e pelo Colegiado de Curso, com
interesses especificos.

Diante das autoavaliagOes, a partir destes conjuntos de dados, e das futuras avaliacdes externas, especial-
mente realizadas pelo INEP/MEC dentro do ciclo avaliativo, cabe ao NDE sugerir ao Colegiado conjunto de agoes
académicas e de gestdo para fazer frente as questdes que precisario ser qualificadas, considerando metas, ins-
trumentos e prazos de compromisso para melhoria.



6. Acompanhamento de Egressos

O curso ja possui uma dinamica de acompanhamento de egressos que ocorre desde o ano de 2018 e é desen-
volvida quadrienalmente, j4 com uma segunda edicao realizada em 2022. Tal dindmica é chamada de Censo dos
Egressos/Egressas do Curso e consiste em um questionério enviado a rede de egressos que, nas duas edi¢des, con-
tou com um indice de respostas de mais de 50%. Tal volume permitiu até o momento ter retornos sobre a gradu-
acdo e o impacto social e humano, ainda que parcialmente, na vida das egressas e egressos do curso. O retorno é
fruto direto da relacéo proxima que o curso estabelece com as/os egressos, por meio de educadores, que conti-
nuam a ter lagos sociais e comunicacio com os ex-estudantes. Ha uma lista de e-mails de egressas e egressos que
abrange todos os formados no curso. Através dela o Colegiado comunica-se com a rede de egressos, especial-
mente através de docente do curso que se responsabiliza por esta demanda.

Entre os censos de 2018 e 2022, cabe observar que houve um amadurecimento do instrumento que, a partir
da ultima realizacdo passou a considerar questdes centrais a formacao como identidades de género e étnico-ra-
ciais, também passou a abordar mais diretamente as condic¢oes de trabalho e remuneracio das/dos egressos que
trabalham na area. Abaixo, estdo compartilhados alguns dados coletados no Censo de 2022 que ilustram tais
questoes:

Figura 9: Graficos com Dados do Censo de Egressos 2022
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A partir dos dados, cabe observar que a grande maioria, 82,8%, dos que responderam ao censo estavam, no
ano de 2022, exercendo atividades dentro da 4rea de formagfo, o que evidencia a grande demanda social repre-
sentada pelo curso e pela grande area de cinema e audiovisual e o papel da UFPEL em suprir tal demanda. Tam-
bém, que o tempo de engajamento no setor produtivo é relativamente curto, com a grande maioria dos egressos
se inserindo durante a graduacéo até 1 ano de conclusio do curso. Além disso, as perspectivas profissionais dos
egressos, em maioria, sdo de 6timas a razoaveis. O Censo com Egressos ji foi institucionalizado no 4mbito do
Colegiado de Curso e continuara a ser desenvolvido quadrienalmente. A reflexio sobre a periodicidade do Censo
é propicia, uma vez que quatro anos representam um ciclo completo de formacgéo no curso e permitem ver alte-
racdes nos indicadores a longo prazo.

Além do Censo, a presente proposta utiliza-se do Portal do Egresso disponibilizado pela Instituicdo de En-
sino através do enderego wp.ufpel.edu.br/egresso/. O curso consulta o Portal do Egresso para obtengio de infor-
magcdes complementares ao Censo realizado e estimula que as/os egressas/os respondam o Cadastro do Egresso
disponivel no Portal.

Asinformagdes de ambos os instrumentos, Censo com Egressos e Portal do Egresso, tiveram impacto direto
nareestruturacdo da presente proposta (1) ao observar e avaliar a validade pratica dos conhecimentos integran-
tes dos componentes curriculares em termos de impacto na vida profissional para reestrutura-los neste mo-
mento e (2) de repensar o perfil do egresso disponivel no item 2.6 da presente proposta. Também, os dados per-
mitiram observar marcas identitarias da formacéo e o impacto direto na formacéo, ao longo do periodo, de po-
liticas publicas inclusivas como o ingresso por Cotas Sociais e o préprio Exame Nacional do Ensino Médio. Am-
bas as politicas foram responséveis pela qualificagdo do curso ao promover um ambiente de ensino-aprendiza-
gem diverso e proximo do que o Brasil necessita e espera das/dos formandas/os. Embora ainda seja necessario
atingir uma inclusdo mais ampla, cabe observar que tais politicas continuam relevantes e permitem ao curso
planejar e executar tal ampliacéo.

7. Integracao Entre Ensino, Pesquisa e Extensao

A UFPEL, desde a Resolucéo n°10/2015 do COCEPE, promove Programas e Projetos de Ensino, Pesquisa e
Extensdo de forma integrada o que, desde ento, pautou todas as praticas da Universidade considerando tal in-
tegracao, partindo do principio da indissociabilidade entre estes trés pilares na Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cacdo 9394/96 e da prépria Constituicdo Federal de 1988.

De forma que, no &mbito do curso, da mesma forma, ha uma compreensao de indissociabilidade e integra-
cdo entre ensino, pesquisa e extensdo a partir dos projetos que sdo desenvolvidos e suas énfases que percorrem
os trés elementos. Tal condicao alinha-se com o objetivo estratégico n° 8 do Plano de Desenvolvimento Institu-
cional da UFPEL de assegurar o equilibrio entre as acdes do ensino, da pesquisa e da extensdo.

No curso, o ensino, caracterizado principalmente pela oferta de componentes curriculares e projetos, inte-
gra-se de forma regular com os projetos de extensio e pesquisa ofertados pelos docentes. No que pese a relevan-
cia do Centro de Artes no cenério de extensio da Universidade, ha a integralizaciao da extensdo, ja referenciada
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no texto, que neste momento de implantacao ird criar vinculos ndo apenas com a extensdo, mas com as multi-
plas possibilidades de expandir o ensino e a pesquisa no curso. A lista de programas e projetos vinculados ao
curso pode ser observada item 3.10 do presente projeto.

8. Integracio com Outros Cursos e Com a P6s-Graduacao

O contexto de criacdo do curso e do préprio Centro de Artes (CA) néo seria possivel sem a integragéo com
outros cursos, especialmente dentro da mesma unidade. O curso de Design Grafico, criado em 1999, foi um dos
primeiros na histéria do CA a atentar para as conexdes das artes com a tecnologia e abriu caminho para diversas
formacdes que foram criadas e integraram-se de maneira mais direta. O segundo curso, chamado Cinema e Ani-
macao, criado em 2007, foi o que originou a presente formacéo e néo seria possivel sem o caminho aberto pela
graduacao em Design. Apds, foram criados os cursos de Design Digital, em 2008, Cinema de Animacéao, em 2010,
Cinema e Audiovisual, em 2011, e recentemente o curso de Design de Jogos, em 2023. Todos estes cursos compar-
tilham ha mais de 15 anos, laboratérios, disciplinas, corpos docentes, equipamentos e uma série de outros re-
cursos que permitem suas existéncias. A experiéncia de integracio de tal nticleo é bastante exitosa e responsavel
pelo menos pela metade das vagas no ensino superior ofertadas a sociedade pelo Centro de Artes.

Com a criacdo do Centro de Artes, em 2010, que, anteriormente, era dividido em duas unidades, Instituto
de Artes e Design (IAD) e Conservatério de Musica, criou-se um ambiente que, também, favoreceu de grande
maneira o vinculo com todos os outros cursos ofertados pelo Centro, nas 4reas de artes visuais, artes cénicas e
musica que, naturalmente, integram-se com a proposta do curso. Hoje, ha um ambiente de integracdo consoli-
dado nao apenas com os cursos de Design e Design de Jogos, no compartilhamento de espacos e recursos, mas
também de conhecimentos e praticas com os demais tendo, por exemplo, os cursos de miisica uma conexio com
atrilha sonora dos produtos audiovisuais, os cursos de artes cénicas com a atuacdo necessaria e os cursos de artes
visuais com a prépria visualidade necessaria ao audiovisual.

Como fruto desse processo histérico, surgiu no contexto do Centro, o Programa de Pés-Graduagdo em Artes
que, inicialmente era restrito as artes visuais e hoje encontra-se em um local interdisciplinar das artes, com a
presenca de diversos egressos como estudantes e ja titulados no Mestrado em Artes. Dessa forma, o curso inte-
gra-se com a pos-graduacdo de uma maneira proxima por dispor, no ambiente do CA, de um Programa de Pos-
Graduacdo em Artes que pode acolher os egressos que queiram continuar suas formacoes na pds-graduacio
stricto-sensu.

9. Tecnologias de Informaciao e Comunicacio (TIC) no processo de ensino e aprendizagem

Ha um uso efetivo das tecnologias de comunicacéao e informacéo em todo o desenho curricular do curso no
processo de ensino-aprendizagem. E possivel refletir que o contato com as tecnologias digitais é determinante e
central no cendrio de producio audiovisual no presente contexto. As tecnologias permeiam todo o processo de
realizacdo, desde a escrita do roteiro e a elaboracéo de planilhas de producéo a partir de softwares especificos,
passando pela producéo, até, principalmente, os processos de montagem e finalizacdo dos produtos. Também é
possivel pensar que, em termos de custo operacional, a existéncia do curso se da em muito pela possibilidade da
producdo do audiovisual a partir de tecnologias digitais.

Tal como um processo central, pedagogicamente ha uma série de preocupacdes compartilhadas com os do-
centes no contato com estas tecnologias, sobretudo a partir da convivéncia geracional dos estudantes com tec-
nologias digitais. Evidentemente as preocupacoes nao partem deste fato, mas de sua decorréncia em relagdo ao
uso que é feito da tecnologia a partir da producédo audiovisual, por vezes banalizado por conta de uma falsa sen-
sacdo de infinitude transmitida pelos dispositivos de armazenamento. Tal fato é diametralmente oposto a limi-
tacdo dos processos analégicos em termos de custo e tem se constituido em um dos principais problemas no uso
das TICs no ensino do audiovisual. O direcionamento pedagégico do curso tem sido no sentido de, a partir de
regramentos especificos com relacdo ao equipamento, estabelecer dispositivos limitadores e uma educacéo



especifica para o uso das tecnologias, para percepcao de valor do uso dos equipamentos de pré-producao, produ-
¢ao e pds-producio.

10. Normas para Realizacdo Audiovisual dos Cursos de Cinema

Art. 1° Sao pertinentes a esta normativa as atividades de ensino, pesquisa e extensdo que resultem em produg¢ao
audiovisual feita no &mbito dos cursos Cinema e Audiovisual e Cinema de Animagéo do Centro de Artes da
UFPEL por alunos, professores e técnicos;

Art, 2° As atividades de ensino sdo o principal ntcleo de produgao audiovisual, especialmente a partir dos traba-
lhos demandados pelas disciplinas, durante os periodos dos cursos. Os trabalhos resultantes das disciplinas dos
cursos podem ter duas classifica¢des indicadas pelo docente responséavel pela demanda:

I - Exercicio, quando a atividade tiver foco no processo de aprendizagem laboratorial e ocorrer, prefe-
rencialmente, durante os periodos de aula;

II - Produto, quando a atividade tiver como finalidade a concepcéo e realizacdo de um produto audiovi-
sual finalizado, preferencialmente pertencente a horizontalidade ou ao Trabalho de Conclusio de Curso
Pratico (TCCP).

Art. 3° Trabalhos classificados como produto deverao, preferencialmente, ser feitos de forma coletiva a partir
do numero de equipes que se formarao em cada semestre.

§ 1° Produtos de realizacéo individual devem ser justificados para a/o professora/professor responsavel
pela disciplina nticleo, no caso da horizontalidade.

§2° Conforme as Normas do Trabalho de Conclusio de Curso Pratico (TCCP), nio é possivel a realizacio
individual do produto nesta modalidade.

Art. 4° A UFPEL, representada pelo Colegiado dos Cursos de Cinema, reserva o direito de livre exibi¢do para fins
ndo comerciais e demais ag¢bes de divulgagio realizadas de todas as producdes pertencentes a esta normativa e
poderé inscrever os produtos audiovisuais académicos em festivais e mostras, quando for considerado opor-
tuno, na categoria destinada a producéo universitaria, com a ciéncia dos realizadores.

Art.5° AUFPEL reserva o direito de distribuir e exibir as produg¢des audiovisuais académicas a partir do portfélio
online destinado para este fim. Com a finalidade de reservar ineditismo aos produtos audiovisuais e propiciar
sua distribuicéo e exibicéo planejada, fica estipulado o tempo de até (1) ano para que o filme esteja disponivel no
portfélio dos Cursos de Cinema.

Paragrafo tinico — O tempo referido no caput do artigo pode ser reduzido ou suprimido com a anuéncia
dos realizadores.

Art. 6° Todos os projetos classificados como produto, no &mbito dos cursos de Cinema e Audiovisual e Cinema
de Animacéo, devem conter obrigatoriamente créditos finais a partir do disposto nos itens abaixo e preferenci-
almente nesta ordem:

I - Atrizes/atores;

II - Funcoes da equipe técnica com diretoras/es de departamentos (a partir do dimensionamento do pro-
jeto) e participantes dos departamentos especificos;

II1 - Cessoes de direitos, declaracdo de dominio puiblico (quando se aplicar) ou licenga Creative Commons
para: trilha sonora (se original, creditada para a/o compositora/o, se catdlogo com os direitos de uso ex-
plicitos nos créditos; imagens e sons de arquivo utilizados, sejam estaticas ou em movimento e ilustra-
¢oes, desenhos ou obras de arte realizadas por terceiros (sem envolver realizadores Cinema UFPEL);



IV -Cidades dasdiarias de gravacdo (quando se aplicar), com a inscricéo “gravadoem” e o nome da cidade
e estado das diarias;

V - Professores orientadores (que se envolveram e acompanharam periodicamente o projeto);

VI - Professores e técnicos consultores (que auxiliaram o projeto com consultorias estratégicas, ndo pe-
riodicamente);

VII - Todas as disciplinas envolvidas no projeto (se for o caso, identificar como horizontalidade e o se-
mestre)

VIII - Agradecimentos (opcional)
IX - Local do produto audiovisual, incluindo obrigatoriamente Pelotas/RS, e 0 ano.

Art. 7° O usode créditos iniciais é opcional, no entanto deve ser utilizada no inicio do rolo do produto audiovisual
amarcaouavinheta dos Cursos de Cinema da UFPEL:

§1° Noscréditosiniciais é obrigatorio o uso preferencial da vinheta padrdo do Cinema UFPEL (em acordo
com o formato escolhido dentro do limite 1080p e sem alterar proporgdes) ou da marca do Cinema
UFPEL (como op¢éo nao-preferencial, sem alterar proporgdes) como a primeira assinatura do produto
audiovisual, antes de outras marcas e assinaturas, salvo regras especificas de mecanismos de fomento
ou editais, quando se aplicarem;

§ 2° A vinheta, ou a marca, deve ser antecedida de 3 segundos de black (tela 100% preta, auséncia total de
sinal de video);

Art. 8° Na ultima tela do produto o Cinema da UFPEL, como escola associada ao Férum Brasileiro de Ensino de
Cinema e Audiovisual (Forcine), sugere a colocagéo da cartela de escola associada ao Forcine.

Art. 9° Estdo vetadas outras informacdes nos créditos que néo as indicadas nos itens acima.

Paragrafo tinico - E proibido o uso de nomes ficticios e outras formas que comprometam a credibilidade
das informacdes.

Art. 10° O uso de marcas de apoiadores e/ou produtoras, em qualquer caso, esti condicionado ao acompanha-
mento e a aprovacgio da/do professora/professor orientadora/orientador do trabalho e ndo deve sugerir propri-
edade exclusiva sobre os produtos audiovisuais em prejuizo aos direitos reservados aos cursos de cinema da
UFPEL.

Art. 11° A livre inscricdo de produtos audiovisuais em festivais e mostras e outras formas de circulacdo e pros-
peccdo de insercdo profissional constitui um direito que deve ser exercido pelos estudantes realizadores.

Art. 12° Se o festival ou mostra restringir a inscricdo de filmes a um ntimero limitado por proponente, a sele¢io
do(s) filme(s) entre as propostas interessadas ser4 feita pelo Colegiado dos Cursos de Cinema nestas etapas:

I- Chamada publica para o Festival/Mostra para todas/todos as/os estudantes feita por e-mail;
II -Inscricdo dos interessados, incluindo o primeiro projeto interessado no Festival/Mostra;
III - Selecao do(s) projeto(s) que serdo enviados ao Festival/Mostra para as categorias com restricoes.

Art. 13° Realizadores que inscreverem produtos audiovisuais em festivais e mostras, por livre iniciativa, devem
preservar a vinheta ou marca Cinema UFPEL na abertura dos filmes e inscrever as produgdes tendo a cidade de
Pelotas/RS como local da realizagao.

Art. 14° As cessoes de direitos estdo implicadas no Fluxo de Entrega dos Produtos, disponivel no site dos Cursos
de Cinema.



Art. 15° Conforme o Fluxo de Entrega de Produtos, as/os estudantes que realizam producio audiovisual definida
como produto deverdo entregar aos cursos, no momento ou depois dos prazos solicitados pelas disciplinas, a
critério das/dos professores, pelo formulério para este fim disponivel no site dos cursos, a cépia exclusivamente
digital do produto audiovisual e a documentagao de produgio que garante a propriedade intelectual e a viabili-
dade juridica/legal do que foi realizado.

Paragrafo tinico - A depender do tipo de produto audiovisual, nem todos os documentos sdo compulsoé-
rios e as/os realizadoras/es assinalam no formulario de entrega as obrigatoriedades conforme as carac-
teristicas.

Art. 16° Na falta de alguma cessio de direito obrigatéria e aplicavel ao projeto, dentre as relacionadas acima, a/o
responsavel pelo produto audiovisual deve submeter uma anuéncia de responsabilidade subjetiva sobre as ces-
sOes de direitos em falta que transfere a responsabilidade de obtencéo exclusivamente para os realizadores, até
que as cessoes aplicaveis sejam entregues ao Colegiado dos Cursos de Cinema.

Art. 17° As gravacoes feitas em espagos e vias publicas devem ser feitas com o aviso aos transeuntes de que as
imagens serdo utilizadas para uma producio audiovisual com as especificidades de cada projeto.

Parédgrafo inico - O aviso deve ser disposto préximo ao espacgo da gravacio e em um tamanho que per-
mita ampla visibilidade. E recomendével que seja feito o registro audiovisual da existéncia do aviso,
como documentacéo para o projeto.

Art. 18° Além das cessdes acima definidas, as/os realizadoras/es devem submeter a entrega da cessdo de direitos
de exibicéo e publicagio no portfélio dos Cursos de Cinema e a ficha técnica para permitir a posterior publicacio
no portfélio.

Art. 19° Na secdo de direitos, concede-se a possibilidade de exibi¢do do produto audiovisual a qualquer tempo
para a comunidade dos Cursos de Cinema e a publicagéo do produto no portfélio dos Cursos, resguardando um
periodo de até 12 meses ou optando pela inser¢do imediata.

Art. 20° Além das informacdes solicitadas na ficha técnica, na ficha, as/os realizadoras/es procedem a classifica-
cdo indicativa do produto, conforme o Ministério da Justica.

Art. 21° O formato de entrega das producdes consideradas como produto, para os Cursos de Cinema, deve obe-
decer a um limiar minimo de condic¢des técnicas para exibi¢do em streaming, selecdo em festivais e mostras e
exibicdo em salas alternativas de cinema.

§ 1° As/os professoras/es podem solicitar formatos que divergem de tal limiar, mas a entrada no acervo
esta condicionada ao padréo especificado com rela¢do a imagem:

I- Container/Empacotamento: MOV ou MP4;

II - Formato de Imagem: 1920x1080 (1,78:1 ou 16:9) ou outros formatos dentro dessa quantidade de
pixels, considerando adequar a altura ou a largura, conforme o formato escolhido;

III - Sem letterbox/pillarbox no quadro, com crops no aspecto escolhido, se divergir de 1,78:1 ou 16:9;
IV - Pixels quadrados (1,0);

V - Cadéncia dos quadros em 24fps ou 30fps;

VI - Varredura progressiva (p);

VII - Espaco de cor REC 709 (8bpc);

VIII - Compressao AVC/H.264;

IX - Chroma subsampling de 4:2:0;

X - Bitrate de video de 10 a 15mbps;

XI - Se empacotado em MP4, usar perfil High e level/nivel 5.1.



§ 2° Com relagdo ao som constam abaixo as seguintes especificagoes:
I-Ser inserido (empacotado) no mesmo arquivo (container) da imagem;
II - Mixado em dois canais (estéreo), preferencialmente, ou em um canal (mono);
III - Compressao PCM em empacotamentos .MOV ou AAC em empacotamentos MP4;
IV - Taxa de amostragem de 48khz;
V —Bitrate de &udio de 320kbps ou superior.

§ 3° O Leader/cabecalho do rolo do produto audiovisual deve ser composto por 3 segundos de black/preto
antes da vinheta/marca (auséncia absoluta de sinal de video).

Art. 22° As indicagdes acima configuram uma especificagio possivel de armazenar em acervo digital com a es-
trutura disponivel nos cursos, no momento de escrita das normas, mas nio se enquadram como arquivos master
do produto audiovisual realizado.

Art. 23° As/os estudantes devem produzir masters para fins patrimoniais, geragio de DCPs e preservagio que
configuram, por exemplo, imagens e sons com essas caracteristicas para projetos 1080p académicos:

§1° Se armazenado em container/wrapper de video:
I- Containers/empacotamentos que permitam codecs profissionais de video (MOV, MXF, por exemplo);

II - Codecs que permitam chroma subsamplings profissionais em 4:2:2 ou 4:4:4 (Prores ou DNxHD, por
exemplo);

III - Bitrate de video compativel ou superior ao da fonte das imagens (se fonte em 8 bits, acima de
150mbps, se fonte em 10 bits ou mais, acima de 300mbps)

IV - Audio PCM com bitrate superior a 2000kbps e taxa de amostragem 48khz
§ 2° Se armazenado/conservado em sequéncia de frames:

I- Frames com profundidade de cor em 16 bits por canal ou mais;

II - Dados de cadéncia de frames exatos, sem quebras;

I1I - Audio separado com o ntimero de canais da mixagem original em container WAV, codec PCM com
bitrate superior a 2000kbps, 48khz.

Art. 24° Casos omissos a este conjunto de normas de realizacio audiovisual serdo deliberados pelo Colegiado dos
Cursos de Cinema.

11. Normas para Empréstimo de Equipamentos dos Cursos de Cinema

Art. 1° Para obter empréstimo de equipamentos para producdo audiovisual é necessario ser estudante, técnico
ou docente dos Cursos de Cinema do Centro de Artesda UFPEL com niimero de matricula ou SIAPE devidamente
ativosjunto a UFPEL.

Parédgrafo Ginico - Para o caso de equipamentos com aquisicdo compartilhada entre os Cursos de Cinema e
Design, o empréstimo é restrito aos docentes, incluindo, neste caso, os docentes vinculados aos Cursos de
Design, e a possibilidade fica restrita a disponibilidade dos equipamentos considerando a prioridade do uso
em salade aula.

Art. 2° Os estudantes dos Cursos de Cinema podem agendar a retirada de equipamentos para producéo audiovi-
sual estritamente para atividades de ensino, pesquisa e extensao que estejam sob a responsabilidade de um do-
cente da unidade.

Art. 3° O empréstimo de equipamentos, de forma geral, obedece a seguinte prioridade, nesta ordem:



I - Trabalhos solicitados por docentes para as disciplinas dos Cursos de Cinema;

II - Projetos que sejam caracterizados como ensino, pesquisa ou extensido, devidamente registrados na
UFPEL e sobre a responsabilidade de um docente;

§ 1° Usos distintos aos previstos no caput do Artigo, devem ter aprovagdo prévia do Colegiado dos Cursos de
Cinema.

§ 2° E estritamente proibida e vedada a utiliza¢io dos equipamentos para outros fins que néo os indicados
no caput ou outros aprovados pelo Colegiado dos Cursos de Cinema, sendo o caso observado e apurado pela
Coordenacao do Curso que podera notificar os estudantes e atestar o registro de infragdo das normas de
empréstimo.

§ 3°E estritamente proibida e vedada a utiliza¢io dos equipamentos por terceiros que nio sejam vinculados
aos Cursos de Cinema e ndo sejam informados no Termo de Empréstimo, sendo o caso observado e apurado
pela Coordenacéo do Curso que podera notificar os estudantes e atestar o registro de infracido das normas
de empréstimo.

Art. 4° Todos os equipamentos, com excecao dos que sejam de aquisi¢cio compartilhada entre os Cursos de Ci-
nema e Design, sdo de uso exclusivo dos Cursos de Cinema.

Art. 5° O empréstimo e uso de refletores de luz apresenta riscos de queimaduras graves que podem ser ocasiona-
dos pela falta de preparo no manuseio, j4 que sdo equipamentos que operam com eletricidade em poténcias mai-
ores e funcionam com temperaturas elevadas.

Pardgrafo Gnico - O estudante deve estar ciente de sua competéncia para operacgio de refletores a partir da
disciplina de Operacao de Equipamentos Audiovisuais.

Art. 6° Ao retirar qualquer equipamento o transporte deve ser feito em veiculo do tipo automovel.

§ 1° O estudante que assina o termo é o responsével pelo transporte e guarda dos equipamentos durante o
periodo de empréstimo e deve zelar por sua conservacio e seguranga.

§ 2° Os equipamentos ndo podem ficar guardados em porta-malas de automével enquanto estes estiverem
estacionados em vias publicas ou estacionamentos coletivos em longo periodo.

§ 3° Quando os equipamentos néo estiverem sendo utilizados, a guarda deve ser feita em locais com a ma-
xima seguranca possivel, com controle de acesso.

§ 4° Na ocorréncia de algum registro de infragio que implique perda, furto ou roubo de equipamentos, o
estudante responsével ird responder as autoridades competentes (Policia Federal e/ou Universidade Federal de
Pelotas), juntamente com os Cursos de Cinema e o Centro de Artes, sobre o ocorrido.

Art. 7° Os equipamentos retirados pelos alunos ndo podem ser transportados para fora da cidade de Pelotas/RS
sem prévio conhecimento e autorizagio.

§ 1° Se houver a necessidade deste transito, o pedido deve ser feito com a maxima antecedéncia para avali-
acdo em aAmbito do Colegiado dos Cursos.

§ 2° Se for constatado que o transporte foi feito sem autorizagdo para outros municipios, o caso sera obser-
vado e apurado pela Coordenacio do Curso que podera notificar os estudantes e atestar o registro de infra-
cao das normas de empréstimo.

Art. 8° Os Servidores Técnicos dos Cursos de Cinema tém o dever de conferir e entregar os equipamentos para
uso dos estudantes em perfeito estado de funcionamento.

§ 1° Os estudantes tém o compromisso de revisar os itens quando retirar e entregar os equipamento no pe-
riodo estipulado no termo e em iguais condi¢des.



§ 2° Somente o estudante que consta como responsavel no termo pode retirar os equipamentos. E obriga-
téria a presenca do aluno responsavel pela retirada nos atos de verificagio, tanto na retirada quanto na
entrega.

§ 3° Em caso de impedimento, ou motivo de for¢a maior, que ndo permita aos Servidores Técnicos dos Cur-
sos de Cinema a realizacdo de entrega e recepgao dos equipamentos, a fung¢do podera ser desempenhada
emergencialmente por docente dos Cursos de Cinema, com anuéncia da Coordenacio do Curso e adotando
procedimentos especificos para este fim.

Art. 9° Os materiais listados abaixo nfo tém a obrigatoriedade de serem fornecidos com os equipamentos e tém
aquisicdo sob responsabilidade do grupo de estudantes:

I-Pilhas descartaveis ou recarregaveis de qualquer tamanho;

II - Lampadas para refletores de luz;

III - Cartdes de memoria de formatos acessiveis como SDHC/SDXC;
IV - Outros itens de consumo para didrias de gravacao;

V- Cabos de som (XLR, por exemplo);

VI-Fones de Ouvido;

VII - Extensodes e adaptadores elétricos;

Art. 10° Se houver perda de pecas, avarias, constatagoes de mau uso a partir da revisdo de entrega ou qualquer
outro problema em relacio ao estado de entrega, o procedimento serd o seguinte:

I- O técnico responsavel pelo recebimento dos equipamentos, no momento de constatagio da avaria, fara
o registro no verso do Termo de Empréstimo relatando o ocorrido;

II - O Termo de Empréstimo sera enviado pelos técnicos & Coordenagédo dos Cursos de Cinema que notifi-
cari os estudantes e atestara o registro de infragdo das normas de empréstimo.

Art. 11° O registro de infrag¢do das Normas de Empréstimo tem o seguinte procedimento:

I- O estudante responsavel serd chamado pela Coordenacéo dos Cursos de Cinema para esclarecimento do
ocorrido;

II - Se, no registro, for constatada avaria ou perda de equipamento que implique responsabilidade dos es-
tudantes, o grupo de alunos, representado pelo responsavel dos equipamentos neste ato, devera ressarcir
os cursos com a substituicdo do equipamento em igual marca e modelo ou, dependendo do caso, com o pa-
gamento do conserto que sera feito em assisténcia técnica estipulada pelos Cursos de Cinema;

III - Se ndo houver ressarcimento, no caso de avaria ou perda de equipamento com a responsabilidade di-
reta dos estudantes, todos os alunos integrantes do grupo listados no Termo de Empréstimo, representados
pelo responséavel, ficardo impedidos de novas retiradas por tempo indeterminado e sujeitos a responder
pelo ocorrido aos outros 6rgios e setores da Universidade, para além do Colegiado dos Cursos de Cinema:
nominalmente o Conselho do Centro de Artes e o Conselho Coordenador do Ensino, da Pesquisa e da Exten-
sdo (COCEPE).

IV - Se no registro for constatada falta de zelo pelo equipamento pablico e desrespeito a este conjunto de
normas, o estudante podera responder pelo ocorrido aos outros 6rgaos e setores da Universidade, para
além do Colegiado dos Cursos de Cinema: nominalmente o Conselho do Centro de Artes e o Conselho Co-
ordenador do Ensino, da Pesquisa e da Extenséo (COCEPE).

V - Os prejuizos na producao académica discente decorrentes dos itens acima néo serdao considerados, jus-
tificativa valida para perda de prazo de entrega nas respectivas disciplinas que sio apoiadas por material e
equipamentos de empréstimo.



Art. 12° Os periodo de empréstimo sao os seguintes:
I-Dois (2) dias para retiradas de segunda a quarta-feira;
II -1 (um) dia para retirada na quinta-feira;
III - 3 (trés) dias para retiradas na sexta-feira;
IV - 7 (sete) dias para empréstimo de mesas de luz e mesas digitalizadoras.

§ 1° E possivel solicitar até duas renovac¢des de empréstimo, observando os prazos do caput contados a par-
tir do dia darenovacéo, quando (1) ndo houver agendamentos em espera e (2) o pedido de renovacao for feito
aos técnicos em até um dia de antecedéncia da previsao de devolucao.

§ 2° O pedido de renovacao podera ser negado visto agendamento de outros estudantes previamente feitos.

§ 3° O estudante responsavel néo precisa trazer os equipamentos para fins de renovagéo, apenas o termo de
empréstimo, salvo casos de ocorréncia de sinistros com equipamento.

§ 4° Periodos de empréstimo com prazos superiores aos previstos no caput, devem ser solicitados e justifi-
cados previamente ao Colegiado dos Cursos de Cinema que iréa deliberar sobre a possibilidade.

§ 5° Sdo considerados dias Gteis e ndo Gteis para a duragio dos empréstimos.

§ 6° Para entrega e retirada sdo considerados apenas os dias 1iteis, dentro dos horarios previstos para estes
procedimentos no site dos Cursos de Cinema.

§ 7° No caso de o prazo de entrega coincidir com dias néo Uteis, a entrega fica automaticamente transferida
para o préximo dia Gtil, sem prejuizos, dentro dos horarios previstos para entrega.

Art. 13° O aluno e, consequentemente, o grupo que ndo entregar o equipamento na data e no horario descritos
no Termo de Empréstimo, considerando possiveis renovacdes, ndo podera retirar equipamento no periodo de
um més a contar da data da devolugéo.

§ 1° Casos de devolucdes em atraso serao reportados pelos Servidores Técnicos a Coordenacgdo dos Cursos
de Cinema.

§ 2° Os prejuizos na producio académica discente decorrentes do item acima néo serdo considerados justi-
ficativas validas para perda de prazo de entrega nas respectivas disciplinas que sdo apoiadas por material e
equipamentos de empréstimo.

Art. 14° A retirada e a devolucéo precisam ser feitas exclusivamente nos horarios deliberados pelo Colegiado dos
Cursos de Cinema para este fim divulgados na pagina dos Cursos de Cinema.

Pardgrafo Ginico - Retiradas em periodos de férias, recessos e suspensoes de atividades presenciais de en-
sino, estdo sujeitas a deliberacdo do Colegiado dos Cursos de Cinema em acordo com os Servidores Técnicos
e/ou disponibilidade docente para este fim.

Art. 15° Para possibilitar o empréstimo a/o estudante deve:

I - Preencher completamente e imprimir o Termo de Empréstimo para poder retirar os equipamentos, a
partir da pagina dos Cursos de Cinema, especificamente no endereco: wp.ufpel.edu.br/cinema/equipa-
mentos/;

I1- Obter aassinatura preferencialmente do docente responsavel pelo trabalho/projeto ou do Coordenador
dos Cursos de Cinema, com a anuéncia do docente responsavel pelo trabalho/projeto;

III - Procurar presencialmente os Servidores Técnicos para agendar;

IV - Retirar e devolver os equipamentos nas datas estipuladas e descritas no Termo de Empréstimo, nos
horarios informados nesta para este fim e considerando os periodos de empréstimo deste regimento.


https://wp.ufpel.edu.br/cinema/equipamentos/
https://wp.ufpel.edu.br/cinema/equipamentos/

Art. 16° O nome do docente que consta na autorizacao de retirada deve corresponder ao responsavel pela disci-
plina/projeto que solicitou a demanda.

Pardgrafo inico - No caso de assinatura por parte do Coordenador, a assinatura sera feita em nome do res-
ponsavel pela demanda de disciplina ou projeto.

Art, 17° Os Servidores Técnicos sdo responsaveis em organizar os equipamentos na Reserva Técnica, proceder
manutencdes que sejam possiveis e necessarias e organizar o controle de equipamentos avariados para conserto
futuro, mantendo uma planilha atualizada para que a coordenacao possa realizar os tramites necessarios para a
manutencao e retirando tais equipamentos da agenda de uso até estarem em condicdes.

Paragrafo Ginico - Os Servidores Técnicos sdo também responséaveis em realizar o agendamento das esta-
coes de trabalho e dos equipamentos utilizados no Laboratério (sala AC 205).

Art, 18° Pela necessidade de gestdo, os Cursos de Cinema se reservam o direito de limitar o niimero disponivel ou
de retirar equipamentos da possibilidade de empréstimo, conforme a ocorréncia de manutencgdes ou avarias.

Art, 19° Outras ocorréncias e situacoes nao previstas neste documento serao deliberadas e decididas pelo Colegi-
ado dos Cursos de Cinema.

12. Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA)

Por tratar-se de um curso presencial, ndo existe a obrigatoriedade da utilizagdo de Ambiente Virtual de
Aprendizagem (AVA) nos componentes curriculares. De tal forma, o corpo docente tem a liberdade de (1) adotar
ou ndo ambientes virtuais de aprendizagem ofertados pela Instituicdo, em acordo com a proposta didéatica do
componente curricular, e (2) criar ou organizar diferentes formas de utilizacio de recursos digitais que possam
ser adequados ao ensino e ao aprendizado.

No entanto, cabe observar que o curso possui um processo de integragio com as possibilidades ofertadas
pelo Ambiente Virtual de Aprendizagem disponibilizado pela UFPEL apresentado por meio da plataforma e-
AULA disponivel em e-aula.ufpel.edu.br. Tal processo acelerou-se, na grande maioria dos casos, pela vivéncia
pedagégica ocasionada pela pandemia da COVID-19, quando a formacéo, durante os anos letivos de 2020 e 2021
conviveu com a necessidade de ofertar disciplinas no modo remoto, como excepcionalidade. No retorno ao pre-
sencial, tem-se a realidade da grande maioria dos componentes curriculares ofertados se utilizarem da plata-
forma e-AULA por conta de sua integracdo dindmica com o Sistema Cobalto, de Registro Académico da Institui-
cdo, e dos recursos disponiveis na plataforma associados ao software livre Moodle, que opera como base do e-
AULA e é amplamente difundido e adotado por diversas Institui¢cdes de Ensino no mundo inteiro.

Os processos de ensino e aprendizagem sdo interligados com o AVA Institucional a partir do uso recorrente
das seguintes ferramentas: (a) repositério de contetidos, informacdes e documentos, (b) agregador de contetidos
audiovisuais relacionado ao componente curricular, (c) foruns de discussio com as turmas, (d) agregador de co-
municacao por e-mails, (d) possibilidade do uso de chat entre estudantes e (e) instrumentos de avaliacdo da
aprendizagem. Pela natureza do c6digo aberto, a Universidade empreende um trabalho de adaptacio e customi-
zacdo do software que o torna bastante satisfatério para a utilizacdo. Além disso, hd na UFPEL Ntcleo de Politi-
cas de Educacdo a Distdncia (NUPED) que presta apoio pedagdgico e técnico de utilizacéo da plataforma por dis-
centes e docentes.

Segunda Parte: Quadro Docente e Técnico-Administrativo

Quadro 20: Servidoras/es docentes e técnicos administrativos vinculados ao curso

Nome: Formagao: Funcio:



https://e-aula.ufpel.edu.br/

Alexandre Severo Masotti

Doutorado em Dentistica
(PUCRS, 2005)

Especializacdo em Docéncia do Ensino Supe-
rior (UFRJ, 2001)

Graduacio em Cinema e Audiovisual
(UFPEL, 2017)

Docente Efetivo

Ana Paula Cruz Penkala Dias

Doutorado em Comunicag¢io e Informacéo
(UFRGS, 2011)

Mestrado em Ciéncias da Comunicagio
(UNISINOS, 2008)

Graduacido em Comunicac¢io Social Jorna-
lismo (UCPEL, 2000)

Docente Efetivo

André Luis Porto Macedo

Mestrado em Politica Social
(UCPEL, 2012)

Graduacdo em Educacdo Artistica
(UFPEL, 1990)

Docente Efetivo

Carla Schneider

Doutorado em Comunicacéo e Informacéo
(UFRGS, 2014)

Mestrado em Comunicagdo Social
(PUCRS, 2008)

Especializa¢do em Gerenciamento de Projetos
(FGV/RS, 2005)

Graduacao em Artes Plasticas
(UFRGS, 1997)

Docente Efetivo

Cintia Langie Aratjo

Doutorado em Educacgédo

(UFPEL, 2020)

Mestrado em Comunicacio Social
(PUCRS, 2006)

Graduagdo em Comunicag¢édo Jornalismo
(PUCRS, 2003)

Docente Efetivo

Gerson Rios Leme

Doutorado em Educacgéo

(UFPEL, 2017)

Mestrado em Educagéo

(UFSM, 2006)

Graduacdo em Musica Licenciatura
(UFSM, 2003)

Docente Efetivo

Gissele Azevedo Cardozo

Doutorado em Design
(UFRGS, 2023)
Mestrado em Design
(UFRGS, 2012)

Graduacio em Artes Visuais Design Grafico
(UFPEL, 2004)

Docente Efetivo

Guilherme Carvalho da Rosa

Doutorado em Comunicac¢ao Social
(PUCRS, 2014)
Mestrado em Comunicagéo Social

Docente Efetivo




(PUCRS, 2008)

Graduacdo em Comunicacio Social Jorna-
lismo (UCPEL, 2004)

Ivonete Medianeira Pinto

Doutorado em Ciéncias da Comunicagio
(USP, 2007)

Mestrado em Comunicagao Social
(PUCRS, 1998)

Graduacdo em Comunicacio Social Jorna-
lismo (UNISINOS, 1985)

Docente Efetivo

Lidngela Carret Xavier

Doutorado em Educagéo

(UFPEL, 2025)
Mestrado em Comunicagio Social

(PUCRS, 2006)
Graduacido em Comunicac¢ao Social
(UCPEL, 2003)

Docente Efetivo

Mauricio Rodrigues Gongalves

Mestrado em Artes Visuais

(UFPEL, 2017)

Graduac¢do em Comunicagao Social Publici-
dade e Propaganda

(UCPEL, 2005)

Docente Substituto

Michael Abrantes Kerr

Doutorado em Ciéncias da Comunicac¢io
(UNISINOS, 2015)

Mestrado em Comunicagio

(UNISINOS, 2008)

Especializacdo em Informatica na Educacgéo
(UCPEL, 2005)

Graduacgdo em Publicidade e Propaganda
(UCPEL, 1996)

Docente Efetivo

Roberto Ribeiro Miranda Cotta

Doutorado em Artes

(UFMG, 2016)

Mestrado em Artes

(UFMG, 2012)

Graduacdo em Comunicagio Social
(Universidade Estadual de Santa Cruz, 2009)

Docente Efetivo

Rosana Soares

Doutorado em Educagéo

(UFBA, 2015)

Mestrado em Artes Visuais

(Universidade do Estado de Santa Catarina,
2009)

Especializacdo em Ensino da Arte

(Fundacgao Universidade Regional de Blume-
nau, 2007)

Graduacdo em Artes Plasticas

(Fundacéo Universidade Regional de Blume-
nau, 2003)

Docente Efetivo




Vivian Herzog

Doutorado em Artes Visuais

(UFRGS, 2025)
Mestrado em Artes Visuais

(UFRGS, 2011)
Especializa¢do em memdria, identidade e cul-
tura material
(UFPEL, 2006)
Graduacio em Curso de Artes Visuais Pintura
(UFPEL, 2004)

Docente Efetivo

Wagner Ivan da Rosa Pirez

Mestrado em Comunicacio Social
(PUCRS, 2007)

Especializa¢do Produg¢édo Cinematografica
(PUCRS, 2000)

Graduacio em Publicidade e Propaganda
(UCPEL, 1999)

Graduacgdo em Jornalismo

(UCPEL, 1999)

Docente Efetivo

Mobnica Lima de Faria

Doutorado em Comunicagio Social
(PUCRS, 2012)

Mestrado em Comunicagio Social
(PUCRS, 2006)

Especializacdo em Expressdo Grafica
(PUCRS, 2008)

Graduacdo em Artes Visuais Design Grafico
(UFPEL, 2004)

Docente Efetivo

Alexandre Freitas Cardoso

Especializa¢do em Educagio
(UFPEL, 1996)

Assistente em Adminis-
tracao

Everton da Cunha Maciel

Mestrado em Antropologia

(UFPEL, 2020)

Especializa¢do Histéria, Comunicagdo e Me-
moéria do Brasil Contemporaneo
(Universidade Feevale, 2009)

Graduacdo em Comunicagao Social Publici-
dade e Propaganda

(Universidade Catdlica de Pelotas, 2005)

Operador de Camera de
Cinemae TV

Thiago Heinemann Rodeghiero

Mestrado em Educagéo

(UFPEL, 2019)

Graduacdo em Design Grafico

(UFPEL, 2008)

Graduacdo em Licenciatura Pedagogia
(Faculdade Intervale, 2021)

Editor de Imagens




Terceira Parte: Infraestrutura

Com um histérico de mais de 13 anos de atividades e diversas turmas ja formadas, pode-se considerar a gra-
duagdo ja implantada. A partir de tal histéria ha uma série de recursos ja adquiridos e espagos fisicos onde as
aulas estdo instaladas ha diversos anos. No entanto, dois fatores podem ser observados no Projeto Pedagogico
do Curso em relagdo a infraestrutura. O primeiro refere-se a necessidade de espagos que ainda nédo foram supri-
dos pela Instituicdo e que sdo relevantes para as atividades de formacéo. O segundo relaciona-se com a politica
de atualizac¢do de equipamentos, uma vez que a formagao e o campo de trabalho utilizam tecnologias digitais de
imagem e som diretamente e estdo em constante didlogo com praticas que ocorrem no mercado de trabalho au-
diovisual, em diversas instancias, ndo apenas considerando alto desempenho profissional.

De tal forma, a seguir, apresentam-se trés quadros de dados. O primeiro traz os espacos ja instalados e os
recursos fisicos ja disponiveis para o curso em tais espagos. O segundo lista os espagos e equipamentos que ainda
sdo necessarios paraaformacao. O Gltimo quadro, apresenta necessidades de atualizag¢io dos atuais equipamen-
tos, considerando suas obsolescéncias, no momento de escrita deste Projeto, uma vez que equipamentos digitais
para alto-desempenho, em média, necessitam ser atualizados continuamente, no minimo considerando um ci-
clo de 5 anos. Os dois iltimos tém carater avaliativos e devem servir de pardmetro para orientar politicas de
aquisicdo e implantacdo de equipamentos e espacos. Ainda que o Centro de Artes seja a unidade de lotagdo do
curso, compreende-se que a existéncia da graduacio esta diretamente atrelada ao nivel institucional da UFPEL
que deve, em seu norteamento, considerar investimento em cursos que dependem diretamente de tecnologias
digitais.

Todos os espagos e equipamentos ji existentes, com poucas exce¢des reservadas aos equipamentos de rea-
lizagdo audiovisual especificos, sio compartilhados com todos os cursos lotados no Centro de Artes, especial-
mente as graduagdes que dependem de recursos tecnolégicos, nesta ordem de uso: Cinema de Animacgao, Design
de Jogos, Design Digital, Design Grafico, Artes Visuais Licenciatura, Artes Visuais Bacharelado, Composicédo
Musical e graduagoes da area de musica, em geral. O planejamento e gestdo dos espagos é realizado em conjunto
com outros colegiados do Centro de Artes, especialmente os cursos supracitados.

Quadro 21: Espacos e Equipamentos Disponiveis para o Curso no Atual Momento*°

Tipo Equipamentos J4 Instalados™ Local Existente
Laboratérios para Aulas Praticas

Laboratério com Com- | 13 computadores plataforma PC marca HP processa- AC 302 Bloco 2 do Centro
putadores Plataforma | dor Intel i3 3.1 GHZ (segunda geracéo), 8GBRAM DDR | de Artes

PC #1 com capacidade i 3, HDD mecanico com monitor 21 polegadas HP
para 28 estudantes (1600x900pixels).

2 computadores plataforma PC marca Dell processa-
dor Intel i5 2.3GHz (sexta geragao), 8GB RAM DDR4,
HDD mecanico com monitor 24 polegadas Dell
(1920x1080).

Laboratério com Com- | 23 computadores plataforma PC marca Dell processa- | AC 303 Bloco 2 do Centro

putadores Plataforma | dor Intel i52.3GHz (sexta geracéo), 8GB RAM DDR4, de Artes
PC #2 com capacidade { HDD mecanico com monitor 24 polegadas Dell
para 28 estudantes (1920x1080).

30 Levantamento atualizado em 15/07/2025.
31 N#o foram listados itens de infraestrutura basicos do espago como alguns mobiliarios, climatizacéo, projetor multimidia e arméarios que
estdo presentes em todos os espacos. Alguns espacos necessitam de manutengio na climatizacao.



15 mesas digitalizadoras Wacom pequenas (Intuos e
One)

Laboratério com Com- | 22 computadores plataforma PC marca Lenovo Think- | AC 304 Bloco 2 do Centro
putadores Plataforma | centre processador Intel i7 2.6GHZ (segunda geragdo), | de Artes
PC GPU (para processa- | 8GB RAM DDR3, HDD mecénico com monitor 27 pole-
mento 3D) com capaci- | gadas Lenovo (1920x1080) com GPU ATI Radeon 512MB
dade para 28 estudan- (todas ndo suportadas pelos softwares por estarem ob-
tes soletas).
Laboratériocom Com- | 13 computadores plataforma PC marca HP processa- AC 306 Bloco 2 do Centro
putadores Plataforma | dor Intel i3 3.1 GHZ (segunda geracéo), 8GBRAM DDR | de Artes
PC #3 (papel e tela) com | 3, HDD mecanico com monitor 21 polegadas HP
capacidade para28es- | (1600x900pixels).
tudantes
Laboratério com Com- | 15 computadores plataforma Mac marca Apple mo- AC 203 Bloco 2 do Centro
putadores Plataforma | deloiMac de 27 polegadas (mid 2010) com processador | de Artes
Mac com capacidade Intel i3 (primeira geracio) 4GB RAM DDR3, HDD me-
para 28 estudantes canico.
Laboratério de Foto- 1computador plataforma Mac marca Apple modelo AC 204 Bloco 2 do Centro
grafia Digital e Cinema- | iMac de 27 polegadas (mid 2010) com processador Intel | de Artes
tografia/Stop Motion i3 (primeira geracdo) 4GB RAM DDR3, HDD mecénico.
com capacidade para 28
estudantes
Laboratério de Pos- 3 computadores plataforma PC marca Dell processa- AC 205 Bloco 2 do Centro
Producgdo Audiovisual | dor Inteli73.2GHz (sexta geragdo), 16GB RAM DDR4, de Artes
com capacidade paral5 | HDD mecanico com monitor 24 polegadas Dell
estudantes (1920x1080).
1computador plataforma PC marca Lenovo Thinkcen-
tre processador Intel i7 2.6GHZ (segunda geracao),
8GB RAM DDRS3, HDD mecéanico com monitor 27 pole-
gadas Lenovo (1920x1080) com GPU ATI Radeon 512MB
(todas néo suportadas pelos softwares por estarem ob-
soletas).
1 computador plataforma Mac marca Apple modelo
iMac de 27 polegadas (mid 2010) com processador Intel
i3 (primeira geracdo) 4GB RAM DDR3, HDD mecénico.
Reserva técnica de 4 gravadores de mdo Zoom H4N com fonte AC AC208 Bloco 2 do Centro
Equipamentos de Rea- | 2gravadores de mdo Zoom H5 de Artes (acesso restrito
lizacdo Audiovisual 7 gravadores de campo Tascam DR60-MKII a professores e técnicos

5lentes Canon EF-S18-55mm

4 lentes Yongnuo EF 50mm

3 cimeras Blackmagic Pocket Cinema 4K com 1 bateria
5cAmeras DSLR Canon t6i (com 1bateria cada)
1camera Mirroless Sony ZVE1O com lente 15-50mm e
bateria

dos Cursos de Cinema)




3 adaptadores de lente 4/3 (BMPCC 4k) para EF-S

4 tripés Manfrotto 501HDV

6 tripés Benro KH26

7 kits de iluminag8o Arri com 2 650w e 2 fresnéis 300w
1kit de iluminac¢do Arri com 2 abertos de 2000w

3 kits de softboxes (pares)

2 Microfones Shotgun RODE NTG-3

1 Microfone Shotgun RODE NTG-2

4 Microfones Shotgun Boya BY-BM6060

3 Kits Microfones Lapela sem fio Boya WM4 PRO K2
1Kit Microfone Lapela Sony Wireless

1Tecido para Keying Verde (3x4m)

1Tecido para Keying Azul (3x4m)

2 monitores LCD 9 polegadas HDMI

1Kit Blimp Boya BY-WS1000

2 tripés para microfone

2varas deboom del,8m

6 varas de boom de 3m

6 fones de ouvido Audio Technica ATH M20x

Laboratério de Dese- 15 mesas grandes para desenho. AC 202 Bloco 2 do Centro
nho/Fundamentos da de Artes
Linguagem Visual com
capacidade para 28 es-
tudantes
Laboratério de Grava- | 2 computadores plataforma Mac marca Apple modelo | AR 305 Bloco1do Centro
¢do, Edicdo e Mixagem | iMac de 27 polegadas (mid 2010) com processador Intel | de Artes
de Som i3 (primeira geracdo) 4GB RAM DDR3, HDD mecénico.
1gravador de mao Zoom H5
1 Microfone Shotgun RODE NTG-2
3interfaces de 4udio M-Audio 2 canais
2 pares de monitor de referéncia 42W marca Edifier
1par de monitor de referéncia 42W marca Samson
Laboratério de Dese- 20 cavaletes para desenho AR 208 Bloco 1do Centro
nho da Figura Humana de Artes
com capacidade para
28 estudantes
Salas para Aulas Teéricas
Salade Aula #1comca- | 30 cadeiras com prancheta AR 207 Bloco1do Centro
pacidade para 28 estu- de Artes
dantes
Sala de Aula #2 comca- | 30 cadeiras com prancheta AR 206 Bloco1do Centro
pacidade para 28 estu- de Artes

dantes




Sala de Aula #3 com ca- | 30 cadeiras com prancheta AR 206 Bloco1do Centro
pacidade para 28 estu- de Artes

dantes

Sala de Aula para tur- 60 cadeiras AR 109 Bloco 1do Centro
mas duplicadas com de Artes (Auditério1)
capacidade para 56 es-

tudantes

nema

Sala de Coordenacdode | 1computador plataforma PC marca Lenovo Thinkcen- | AC 305 Bloco 2 do Centro
Curso tre processador Intel i5 (segunda geragao), 8GB RAM de Artes

DDR3, HDD mecanico com monitor 21 polegadas Le-

novo.
Sala Coletiva de Profes- | 15mesas e cadeiras. AC201Bloco 2 do Centro
sores dos Cursos de Ci- de Artes

Quadro 22: Fotografias dos principais espacos utilizados pelos Curso

Descri¢ao do Espago

Fotografia®

Laboratério de Dese-
nho/ Fundamentos da
Linguagem Visual sala
AC 202 Bloco 2 do Cen-
tro de Artes

Laboratério com Com-
putadores Plataforma
Mac sala AC 203 Bloco
2 do Centro de Artes

“ dl., ,‘

. M" “

32 0 crédito da maior parte das fotografias é do website do Centro de Artes realizadas pelo projeto Te Liga no CA (servidores Luana Pereira e

Régis Dutra).



Laboratério de Foto-
grafia Digital e Cine-
matografia/Stop Mo-
tion sala AC 204 Bloco
2 do Centro de Artes

Laboratério com Com-
putadores Plataforma
PC #1 sala AC 302 do
Bloco 2 do Centrode
Artes

Laboratério com Com-
putadores Plataforma
PC #2 sala AC 303 do
Bloco 2 do Centrode
Artes

Laboratério com Com-
putadores Plataforma
PC #3 (papel e tela)
sala AC 306 do Bloco 2
do Centro de Artes

~
i
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Laboratério com Com-
putadores Plataforma
PC GPU (para proces-
samento 3D) sala AC
304 do Bloco 2 do Cen-
tro de Artes

Laboratério de Audio
(gravacéo, edi¢do e mi-
xagem) sala AR 305
Bloco1ldo Centro de
Artes

Laboratério de Monta-
gem e Finalizagdo sala
AC 205 Bloco 2 do Cen-
tro de Artes

Laboratério de Infor-
matica da Graduagio
(LIG) [utilizado para fi-
nalizac¢do] sala AR 302
Bloco1do Centrode
Artes




Sala das/dos Professo-
ras/es do Colegiado
dos Cursos de Cinema
sala AC 201 Bloco 2 do
Centro de Artes

Corredor Segundo
Piso Bloco 2 do Centro
de Artes

Corredor Terceiro Piso
Bloco1ldo Centro de
Artes

Restaurante Universi-
tario (Centro) Rua Fé-
lix da Cunha, 710 [0
mais utilizado pelos
estudantes do curso]




Quadro 23: Espacos e Equipamentos Nao Implantados Ainda Necessarios para a Formacao*

Configuragdo do Espago

Relacdo Basica de Equipamentos Necessarios3

1 Estiidio Multiuso para Gravagdo de Imagem e
Som (Audiovisual) com os seguintes requisitos
bésicos:

e minimode200m?;

e isolamento e condicionamento acutstico
integral (chao, paredes e forro) preferen-
cialmente box in a box;

e climatizacdo adequada;

e pé-direito de no minimo 9m,;

e capacidade de carga parailuminacéo cé-
nica de no minimo 600A;

e possibilidade de utilizacdo de geradores
elétricos;

e portdes e portas com clausura;

e portdo paraacesso de caminhoes de pe-
queno porte, com 2,6 de largurae 4,4 de
altura, aproximadamente.

Grids de Iluminagdo Modulares com possibilidade
de rebaixamento e redimensionamento e constru-
ido com tubos metalicos de aproximadamente 2
polegadas;

Distribuicao Elétrica Aérea com canais dimeriza-
dos e ndo dimerizados e controle com protocolo
DMX.

3 Mini estidios para Stop Motion com os se-
guintes requisitos basicos em cada:

e minimode 35m?;

e isolamento e condicionamento actstico
integral (chao, paredes e forro) preferen-
cialmente box in a box;

e climatizacdo adequada;

e pé-direito de aproximadamente 4m;

e portascom clausura;

1 Mesa com altura regulavel de 2x3m,;

2 Grids de Iluminacdo Modulares com possibili-
dade de rebaixamento;

Acervo de Kits de Armaduras Profissionais para
Stop Motion

6 refletores tipo Softbox 50x70cm 4 lampadas e27
cada

4 refletores tipo LED dimerizaveis com possibili-
dade de ajuste da temperatura de cor

1tripé com cabeca hidraulica, manche, estrela
para cameras de fotografia e cinema;
1Workstation com capacidade para captura de fo-
tografias RAW em formato 6K ou mais com 2 mo-
nitores;

1 Monitor 4K com cobertura de 99% do espaco de
cor REC 2020.

1 Tecido de Keying 4x3m verde.

1 Esttidio Multiuso para Gravacido de Som e Mi-
xagem com 0s seguintes requisitos basicos:

e minimo de 70m? separados entre esti-
dio e controle de gravacio;

e isolamento e condicionamento actstico
integral (chao, paredes e forro) preferen-
cialmente box in a box;

e climatizacdo adequada;

e Portascom clausura;

1Workstation para gravacio e mixagem de audio
com capacidade para 2 e 5.1 canais, no minimo e 2
monitores de video, no minimo;

1 Interface de Audio com no minimo 8 canais de
entrada e de saida;

1 Mesa de Som controladora com 12 faixas ou
mais compativel com o software de dudio da
Workstation;

5 monitores de referéncia de estidio 120W 8 pole-
gadas com conexoOes XLR e TRS;

33 Levantamento realizado em 16/01/2024.

3% Néo foram listados itens de infraestrutura basicos do espago como alguns mobiliarios, climatizacéo geral, projetor multimidia e armérios.




1subwoofer de referéncia de esttidio 150W 8 pole-
gadas;

1televisor UHDTV (4K) OLED no minimo 60 pole-
gadas com cobertura de 99% do espaco de cor REC
2020;

8 fones de ouvido over-ear com construgéo ro-
busta e cabo destacavel,

lamplificador de fones de ouvido com 8 saidas;

3 salas de edi¢do de imagem e som com os se- .
guintes requisitos basicos em cada:

minimo de 15m?;

isolamento e condicionamento actstico
integral (chao, paredes e forro); i
climatizacdo adequada;
Portas com clausura; i
[luminacéo da sala com dimmer.

1Workstation para edicao e colorizacao de ima-
gem e edicdo de som com capacidade para traba-
lho com imagens 4K nos seguintes espacos de cor:
REC 2020, REC 709, P3, ACES;

2 Monitores 4K com cobertura de 99% do espaco
de cor REC 2020;

1 Monitor de referéncia critica de imagem OLED
de 31 polegadas aproximadamente;

1 Interface de Audio com 2 canais de entrada e sa-
ida;

2 Monitores de referéncia de esttidio (som) 120W 8
polegadas com conexdes XLR e TRS;

3 Fones de ouvido over-ear fechados, dindmicos,
resposta de frequéncia 15 a 28000 Hz, com sensi-
bilidade de 99dB, com construcédo robusta e cabo
destacivel TRS;

1 Amplificador de fones de ouvido com 4 saidas;
1Painel de ferramentas para colorizacdo compati-
vel com o software utilizado na Workstation com
no minimo 3 trackballs de precisdo para correcao
priméria e no minimo 12 knobs customizaveis.

1 Laboratério com computadores com capaci- .
dade para 28 estudantes com os seguintes requi-
sitos basicos:

minimo de 72m?;
Mesas, Cadeiras e Armario;
Climatizacdo Adequada.

28 computadores plataforma PC tipo Desktop
com processador CPU com no minimo 16 threads
e/ounucleos, com placa de video GPU com no mi-
nimo 6GB de VRAM, com no minimo 32GB de
RAM, com no minimo 1TB SSD do tipo
M2/NVme, com monitor de no minimo 24 polega-
das, painel IPS, capacidade Full HD 1920x1080.

28 mesas digitalizadoras com aproximadamente
8 mil niveis de pressdo, caneta sem baterias e sem
fio.

Quadro 24: Necessidades de atualizacio dos equipamentos®

Tipo

Atualizacio/Aquisi¢do Necessaria®®

Obsolescénciae | Local Existente

Defasagem?®”

~ Laboratérios para Aulas Praticas

35 Utiliza como referéncia o Quadro 22 onde estéo listados os equipamentos disponiveis e instalados.

36 Levantamento realizado em 16/01/2024.

37 Obsolescéncia e defasagem em relacio a configuracio atual disponivel no Quadro 22 e levando em conta o espaco atual.




Laboratdério com

18 computadores plataforma PC tipo
Desktop com processador CPU com no mi-

10 anos (Gltima

AC 302 Bloco2do

Computadores Pla- ) ) aquisicéo 2013) Centro de Artes
nimo 16 threads e/ou ntcleos, com placa de

taforma PC #1 com

. video GPU com no minimo 6GB de VRAM, 3 computadores

capacidade para 28 . ) ¢
com no minimo 32GB de RAM, com no mi- em falta

estudantes ] ) )
nimo 1TB SSD do tipo M2/NVme, com moni-
tor de no minimo 24 polegadas, painel IPS,
capacidade Full HD 1920x1080.
18 mesas digitalizadoras com aproximada-
mente 8 mil niveis de pressao, caneta sem
baterias e sem fio.

Laboratério com 28 computadores plataforma PC tipo 6 anos (altima AC 303 Bloco2do

Desktop com processador CPU com no mi-

Computadores Pla- aquisicdo 2017) Centro de Artes
taforma PC #2 com nimo 16 threads e/ou ntcleos, com placa de
capacidade para 28 video GPU com no minimo 6GB de VRAM, 5 computadores
estudantes com no minimo 32GB de RAM, com no mi- em falta
nimo 1TB SSD do tipo M2/NVme, com moni- | 15 Mesas Digita-
tor de no minimo 24 polegadas, painel IPS, lizadoras Obso-
capacidade Full HD 1920x1080. letas
28 mesas digitalizadoras com aproximada-
mente 8 mil niveis de pressao, caneta sem
baterias e sem fio.
Laboratério com 28 computadores plataforma PC tipo ) 10 anos (4ltima | AC 304 Bloco2do
Computadores Pla- Desktop com processador CPU com no mi- aquisicédo 2013) Centro de Artes
taforma PC GPU nimo 32 threads e/ou ntcleos, com placa de
(para processa- video GPU com no minimo 8GB de VRAM, 6 computadores
mento 3D) com ca- com no minimo 64GB de RAM, com no mi- em falta
pacidade para 28 nimo 1TB SSD do tipo M2/NVme, com moni-
estudantes tor de no minimo 24 polegadas, painel IPS,
capacidade Full HD 1920x1080.
28 mesas digitalizadoras com aproximada-
mente 8 mil niveis de pressao, caneta sem
baterias e sem fio.
Laboratério com 28 computadores plataforma PC tipo ) 10 anos (4ltima | AC 306 Bloco2do
Computadores Pla- D?Skmp com processad}or CPU com no mi- aquisi¢do2013) | Centro de Artes
taforma PC #3 (pa- nimo 16 threads e/ou ntcleos, com placa de
pel e tela) com ca- video GPU com no minimo 6GB de VRAM, 15 computado-
pacidade para 28 com no minimo 32GB de RAM, com no mi- res em falta
estudantes nimo 1TB SSD do tipo M2/NVme, com moni- 15 mesas de luz

tor de no minimo 24 polegadas, painel IPS,
capacidade Full HD 1920x1080.

em falta ou com
avarias




28 mesas digitalizadoras com aproximada-
mente 8 mil niveis de pressio, caneta sem
baterias e sem fio.

28 mesas de luz para desenho animado com
iluminacéo bivolt 110v/220v, disco de anima-
cdo embutido, régua de animacao embutida
com pinos/pegs, vidro para passagem da luz.
Mesas portateis e desmontaveis fabricadas
em madeira ou materiais sintéticos resisten-
tes.

28 computadores plataforma Mac tipo All-

Laboratdrio com ) . 13anos (Gltima | AC203 Bloco 2 do
Computadores Pla- | "7on€com processador CPU com no mi- aquisicio 2010) | Centro de Artes
taforma Mac com nimo 8 ntcleos, com placa de video GPU
capacidade para2s | MO minimo 8 nticleos, com no minimo | 13 computado-
estudantes 8GB de RAM unificada, com no minimo 1TB | resem falta

SSD do tipo M2/NVme, com conexao Ether-

net, com monitor de no minimo 24 polega-

das, capacidade 4,5K.
Laboratério de Fo- | > computadores plataforma Mactipo Allin- 13,0 (g1tima | AC 204 Bloco 2 do
tografia Digital e or,le com processador CI,DU comn no finimo 8 aquisicdo 2010) | Centrode Artes
Cinematogra- nucleos, com placa de video GPU com no mi-
fia/Stop Motion nimo 8 nucleos, com no minimo 8GB de 4 computadores
com capacidade RAM unificada, com no minimo1TBSSDdo | €In falta
para 28 estudantes tipo M2/NVme, com conexio Ethernet, com

monitor de no minimo 24 polegadas, capaci-

dade 4,5K.
Laboratériode Pés- computadores plataforma PC t,ipf) Desktop 6a13anos (ul- AC205Bloco2do
Producéo Audiovi- com processad?r CPU comno mlmrr}o 32 tima aquisicéo Centro de Artes
sual com capaci- threads e/ou nuclleos, com placa de video 2017 2 2010)
dade para 15 estu- GPU com no minimo 8GB de VRAM, com no
dantes minimo 64GB de RAM, com no minimo 1TB | 1computador

em falta

SSD do tipo M2/NVme, com 2 monitores de
no minimo 24 polegadas, painel IPS, capaci-
dade Full HD 1920x1080.

2 computadores plataforma Mac tipo All-in-
one com processador CPU com no minimo 8
nucleos, com placa de video GPU com no mi-
nimo 8 nuicleos, com no minimo 8GB de
RAM unificada, com no minimo 1TB SSD do
tipo M2/NVme, com conexao Ethernet, com
monitor de no minimo 24 polegadas, capaci-
dade 4,5K.




Reserva técnica de
Equipamentos de
Realizacdo Audio-
visual

6 cimeras Mirroless 4k montagem
EF (com 2 baterias cada)

3 cAmeras RAW 6K com gravacdo de
video e montagem de lentes EF (com
2 baterias cada)

2 adaptadores de lente 4/3 (BMPCC
4k) para EF-S

6 Lentes EF 24-70mm /2.8

6 Lentes EF 70-200mm /2.8

6 Lentes EF 50mm /1.4

10 Follow Focus Manual

3 Transmissores Wireless para Sinal
de Video HDMI/SDI

12 Baterias Broadcast tipo V-Mount
130WH 14.4V

3 Carregadores de Baterias V-Mount
de 4 canais

3 Cages para Camera 6K com holder,
adaptador HDMI 90° e adaptador
USB-C

6 Cages para Camera Mirroless 4K

3 Caixas Mattebox para Follow Focus
com longarinas e base-plate

3 monitores e gravadores 5 polega-
das Prores RAW/DNxHR

20 SSDs externos com capacidade de
1TB e conexao USB-C

12 claquetes de acrilico branco com
zebra colorida

10 tripés com cabega hidraulica, es-
trela, manche e capacidade para ca-
meras de até 6Kg

4 estabilizadores eletronicos de ca-
mera com trés eixos com capacidade
de carga de até 3kg

24 refletores do tipo Softbox com
rosca E27 e tripé para montagem do
refletor

24 refletores LED com temperatura
de cor ajustavel de 3200 a 5500k e
barndoors, fonte 220v, baterias e tri-
pés.

8 gravadores de som de campo capa-
cidade para 4 canais com montagem
por correia e sapata de cAmera

6 gravadores de som de méo capaci-
dade para 4 canais

10 microfones shotgun condensador
com alimentacao por Phantom e

6 al3 anos (ul-
tima aquisicao
2017 a 2010)

AC 208 Bloco2do
Centro de Artes
(acesso restritoa
professores e técni-
cos dos Cursos de
Cinema)




pilhas, conexdo XLR, Polar Super
Cardidide

e 10 microfones de lapela sem fio com
transmissores 2.4GHz e alcance de
até 200m, microfone omnidirecional
pré-polarizado

e 4 microfones condensadores de estii-
dio com diafragma duplo de 25,4mm
ou mais, conexao XLR, baixa emis-
sdo de ruido, com shockmount tipo
aranha, com pop-filter

e 10 kits tipo Blimp com sistema de
suspensio (shockmount) para mi-
crofone shotgun com windshield
sintético e isolamento para barulhos
de manuseio, compativel com vara
de boom

e 10 varasdeboom construcio leve
com 3m e extensao suave dos niveis

e 20 pedestais microfone articulaveis
tipo girafa

o 3interfaces de dudio com 2 canais de
gravacgdo com loopback e possibili-
dade de gravacao até 192khz/24bits

e 30Fonesdeouvido over-ear fecha-
dos, dindmicos, resposta de frequén-
cia 15228000 Hz, com sensibilidade
de 99dB, com construcao robustae
cabo destacavel TRS;

e 50 cabos balanceados blindados com
extensio de 5m para microfone co-
nexao XLR macho fémea com conec-
tores metalico

e 20 cabos balanceados blindados com
extensdo de 10m para microfone co-
nexao XLR macho fémea com conec-
tores metalico

Laboratério de
Gravacio, Edicaoe
Mixagem de Som

4 computadores plataforma Mac tipo All-in-
one com processador CPU com no minimo 8
nucleos, com placa de video GPU com no mi-
nimo 8 ntcleos, com no minimo 8GB de
RAM unificada, com no minimo 1TB SSD do
tipo M2/NVme, com conexio Ethernet, com
monitor de no minimo 24 polegadas, capaci-
dade 4,5K.

1 computador plataforma PC (para mixagem
sonora 5.1) com processador padrio Intel de
142 geracao ou superior, com 24 ntcleos, 16
cores, 32 threads ou mais, com frequéncia de

12 anos (4ltima
aquisicao 2012)

AR 305Blocoldo
Centro de Artes




6Ghz ou mais, com armazenamento em SSD
do tipo M2 total de 16TB dividido em 4 uni-
dades de 4TB cada. Com monitor de video
formato Ultrawide de 34 polegadas resolu-
¢cdo WQHD (3440x1440). Com Interface de
Audio padrio Focusrite Scarlett 18i20. Com 5
monitores de referéncia padriao Yamaha
HS8. Com subwoofer padrao PreSonus Eris
Sub 8 BT. Com controlador MIDI padréo
Komplete Kontrol S61. Com superficie de
controle Behringer X-Touch One. Com No-
Break padrao UPS APC Smart-UPS 2000 VA.
Com cabos e suportes TRS/XLR adequados.
Com softwares Steinberg Cubase Pro 14, Om-
nisphere 2 e Komplete 14 Collector’s Edition.

1 computador plataforma PC (para mixagem
sonora Atmos) com processador padrao In-
tel de 142 geragdo ou superior, com 24 nu-
cleos, 16 cores, 32 threads ou mais, com fre-
guéncia de 6Ghz ou mais, com armazena-
mento em SSD do tipo M2 total de 16 TB divi-
didoem 4 unidades de 4TB cada. Com GPU
padrao nVidia RTX 5070 ou superior. Com
monitor de video formato Ultrawide de 34
polegadas resolucdo WQHD (3440x1440).
Com Interface de Audio padrio MOTU Ul-
tralite-mk5. Com 5 monitores de referéncia
padrdo Yamaha HS8. Com subwoofer pa-
drao PreSonus Eris Sub 8 BT. Com 2 monito-
res de altura padrao Yamaha HS8. Com con-
trolador MIDI padrio Komplete Kontrol S61.
Com superficie de controle Behringer
X-Touch One. Com NoBreak padrédo UPS li-
nha online. Com cabos e suportes TRS/XLR
premium. Com softwares Steinberg Cubase
Pro 14, Omnisphere 2 e Komplete 14 Collec-
tor’s Edition.

e 2gravadores de som de campo capa-
cidade para 4 canais com montagem
por correia e sapata de cAmera

e 2 microfones shotgun condensador
com alimentacao por Phantom e pi-
lhas, conexao XLR, Polar Super Car-
didide

e 3 microfones condensadores de esti-
dio com diafragma duplo de 25,4mm
ou mais, conexdo XLR, baixa




emissao de ruido, com shockmount
tipo aranha, com pop-filter

e 5Sinterfaces de audio com 2 canais de
gravacao com loopback e possibili-
dade de gravacéo até 192khz/24bits

e 20 pedestais microfone articulaveis
tipo girafa

e 2Kkitstipo Blimp com sistema de sus-
pensio (shockmount) para micro-
fone shotgun com windshield sinté-
tico e isolamento para barulhos de
manuseio, compativel com vara de
boom

e 10 Fones de ouvido over-ear fecha-
dos, dinamicos, resposta de frequén-
cia15a 28000 Hz, com sensibilidade
de 99dB, com construcao robusta e
cabo destacavel TRS;

e 8pedestais microfone articulaveis
tipo girafa

o 3amplificadores de fones de ouvido
com 4 saidas;

e 3 Mesasde Som controladora com 12
faixas ou mais compativel com o sof-
tware de dudio das Workstations;

e 8 monitores de referéncia de estiidio
120W 8 polegadas com conexdes XLR
e TRS;

e 4 subwoofer de referéncia de estidio
150W 8 polegadas;
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Apéndices
Apéndice I - Normas do Trabalho de Conclusio de Curso Pratico (TCCP)

Art. 1° O Trabalho de Conclusao de Curso Pratico (TCCP) é obrigatério na integralizac¢do curricular e deve ser o
resultado de um desenvolvimento coletivo dos estudantes do curso que represente em termos de producao au-
diovisual a formacao durante o percurso académico.

Art. 2° O processo do TCCP é desenvolvido ao longo de trés componentes curriculares em trés periodos sequen-
ciais durante o curso, o componente curricular de TCCP I, durante o sexto periodo, o componente curricular de
TCCP II durante o sétimo periodo e o componente curricular de TCCP III durante o oitavo periodo (no caso do
curso de Cinema de Animacio).



Art. 3° O TCCP consiste no desenvolvimento de um produto audiovisual que seja identificado com:
I-o0campo da arte do cinema, consolidado no formato de curta-metragem.

II-o0mercado audiovisual, considerando televisao/streaming como integrantes desse escopo, consolidado
em formatos ja existentes nesse mercado como pilotos de séries de dramaturgia, videoclipes, géneros e
novos formatos televisivos, além de contetdo audiovisual narrativo para midias sociais visando um pu-
blico especifico ou varios publicos.

Paragrafo Ginico - Estudantes do curso de cinema de animacéo devem exercer competéncias relacionadas
identificadas com as técnicas e o estilo da imagem animada e do som.

Art. 4° O TCCP pode consistir, justificadamente, no desenvolvimento de produtos audiovisuais fora do escopo
de formacdo dos cursos desde que os estudantes proponentes tenham afinidade e que sejam desdobramentos
emergentes identificados com:

I- O mercado brasileiro de games para diversas plataformas: consoles, celulares e outros dispositivos.

II - Formatos que podem ser classificados como experimentais em relacdo ao campo da arte do cinema e do
audiovisual, mas que sejam regulares em outros campos, como o das artes visuais e artes cénicas.

III- com o campo da realidade estendida (XR) e seus desdobramentos, como exemplo das experiéncias imer-
sivas com RV, realidade virtual cinematica (CVR), projecdes mapeadas de imagem e som e realidade aumen-
tada.

§ 1° Em projetos com estas configuracdes, as normas de realizacio audiovisual podem ser adaptadas para
atender necessidades técnicas do formato escolhido.

§ 2° Estudantes do curso de cinema de animacéo devem exercer competéncias relacionadas identificadas
com as técnicas e o estilo da imagem animada e do som.

Art. 5° O produto audiovisual do TCCP devera ter a duragio até 20 minutos incluindo créditos e demais exigén-
cias das normas de realizacgao.

Art. 6° A escolha tematica e de formato do curta-metragem é um critério dos estudantes que compdem o grupo
do TCCP.

Paragrafo inico - Ndo é permitida a alteracdo na tematica ou no formato do projeto audiovisual apds o Pri-
meiro Pitch de TCCPI, qualquer alteracido neste sentido invalida o processo de desenvolvimento do produto
audiovisual compreendido entre os componentes curriculares, sendo passivel de reprovacido no compo-
nente curricular de TCCPI.

Art. 7° As propostas que forem apresentadas no Primeiro Pitch do componente curricular de TCCPI, integrantes
das tipificacdes presentes no Art. 4°, que ndo apresentem justificativa para a adogio do formato sdo passiveis de
reprovacio no componente curricular.

Art. 8° O produto audiovisual do TCCP devera respeitar as Normas de Realiza¢ido Audiovisual dos Cursos de Ci-
nema.



Paragrafo tinico — A realizacio dos produtos audiovisuais deve respeitar a Legislacio sobre os Direitos Au-
torais no Brasil (Lei 9610/1998 da Presidéncia da Republica).

Art. 9° As etapas de realizagdo do projeto que forem feitas fora da Cidade de Pelotas/RS, incluindo outros paises,
precisam considerar:

I- A anuéncia do professor orientador quanto a necessidade de acompanhamento pedagégico fora da sede
do curso.

II - A provavel impossibilidade de empréstimo de equipamentos dos cursos, tendo em vista a guarda do pa-
trimonio publico sob a responsabilidade do Centro de Artes e dos Cursos de Cinema da UFPEL.

III - O aumento no custo operacional de realizacio, devido a dificuldades de obtencio de alimentacéo e
transporte pela Universidade, que deve ser coberto pelos estudantes proponentes.

Art. 10° O produto audiovisual do TCCP, assim como todas as producdes audiovisuais feitas no curso, sdo patri-
monio publico enquanto proveniente de Institui¢do Federal de Ensino Superior.

§ 1° Em qualquer forma de distribuicao e exibicdo do produto audiovisual, fica vedada qualquer forma de
apresentacao que o descaracterize da articulacio pedagogica, sendo proibidas, ad infinitum, alteracées nos
créditos que o desvinculem da Instituicdo.

§ 2° Os estudantes tém os direitos morais e dividem direitos patrimoniais sobre os produtos audiovisuais
com a Universidade Federal de Pelotas.

Art. 11° Em caso de trabalho coletivo, os estudantes devem acordar entre si, com a mediac¢io de instrumentos
juridicos, obrigatoriamente contratos formais, as responsabilidades e direitos relacionadas com a distribuicéo
e exibicdo do produto audiovisual para além do processo de formacéao do curso.

§1° Tal acordo representa uma necessidade para o préprio projeto audiovisual dos realizadores, no sentido
de uma pratica profissional efetiva, e deve ser feito entre a equipe, considerando metade dos direitos patri-
moniais e as cessbes de direito que cabem aos Cursos de Cinema da UFPEL.

§ 2° O curso, através do professor orientador, pode auxiliar nessa mediagdo apenas durante o processo aca-
démico.

§ 3° Apds a colacao de grau dos estudantes, encerra-se a responsabilidade dos Cursos de Cinema da UFPEL
sobre essa mediacao e acompanhamento de direitos e deveres dos realizadores, com exce¢do dos direitos
reservados a Universidade, expressos nas cessoes de direitos das Normas de Realizacdo Audiovisual.

Art. 12° Durante a realizac¢do do produto audiovisual no TCCP, néo é permitida a coproducgéo ou a producéo as-
sociada com terceiros, sejam eles pessoas juridicas ou fisicas, com as seguintes excecdes:

I-Pessoas Juridicas relacionadas com outras Universidades, Institui¢cdes de Ensino Publico ou Privado, Or-
ganizacdes do Terceiro Setor, Orgios Publicos e outras organizacdes sem fins lucrativos, desde que o acordo
seja aprovado pelo Colegiado dos Cursos de Cinema.

II - Pessoas Juridicas fruto de empreendimentos dos proprios estudantes dos cursos, empresas juniores,
incubadoras tecnolégicas e outros que contemplem o protagonismo dos estudantes dos cursos no setor pro-
dutivo.



Art.13°0 produto audiovisual do TCCP sera feito de forma coletiva em grupos de no minimo 3 (trés) e no maximo
8 (oito) estudantes matriculados no componente curricular de TCCP I que comportara o desenvolvimento mé-
ximo de cinco (5) projetos por oferta do componente curricular.

§ 1° O limite de cinco (5) projetos por oferta do componente curricular ocorre em vista da capacidade de
orientacdo do corpo docente onde, havendo disponibilidade suficiente de professores dedicados as areas de
realizacdo audiovisual, podera ser ampliada com o ajuste do presente quadro de normas.

§ 2° A composi¢ao dos grupos permanecera a mesma durante os componentes curriculares de TCCPI, TCCP
II e TCCP III (no caso do Curso de Cinema de Animacéo) salvo situacdes e casos previstos neste conjunto de
normas.

Art. 14° A alteracdo na composicdo dos grupos de estudantes é permitida até a realizacio do primeiro pitch do
componente curricular de TCCP1.

§1° O professor responsavel pelo componente curricular de TCCP I, na primeira semana do semestre letivo,
procedera o levantamento das propostas candidatas a realizacdo do TCCP.

§ 2° Caso o numero de propostas candidatas seja superior a cinco (5), o primeiro pitch do componente cur-
ricular de TCCP I serd realizado para escolha dos cinco projetos que serdo realizados no semestre.

§ 3° Os estudantes proponentes deverdo apresentar suas propostas no primeiro pitch apresentando mini-
mamente: (a) nimero de integrantes ja vinculados a proposta, (b) argumento narrativo e estilistico e (c) cro-
nograma de realizag¢do considerando viabilidade da proposta dentro dos trés semestres dos componentes
curriculares do TCCP e da estrutura disponivel para realizacao.

§ 4° Os professores presentes no primeiro pitch dos componentes curriculares de TCCP I, caso necessério,
fardo a escolha dos projetos selecionados com base no atendimento aos critérios elencados no paragrafo

terceiro do Art. 14° das normas.

§ 5° Se necessario, o resultado da escolha seré divulgado pelo professor responsavel pelo componente cur-
ricular de TCCP I, na aula seguinte a realizacdo do primeiro pitch do componente curricular.

Art. 15° Alteracdes de composicado posteriores ao primeiro pitch do componente curricular de TCCP I somente
sdo permitidas nos casos que implicam saida de componentes da formacao inicial pelos seguintes motivos:

I - Trancamento do componente curricular de TCCP I feito no prazo regular segundo o calendério acadé-
mico.

II - Trancamento Geral de Matricula.
II1 - Motivo de doenca ou for¢a maior que impeca a sequéncia da realizacdo do trabalho.
IV - Desisténcia ou evasio do curso.

V - Quando houver decisdo de exclusdo de algum componente por parte do orientador, justificada ao Cole-
giado.



VI - Quando houver necessidade de reorganizagdo dos grupos, no caso de escolha dos cinco projetos que
serao realizados no TCCP, apds o primeiro pitch.

§1° A alteracdo de composicao devera ser proposta pelo grupo interessado, em comum acordo com o orien-
tador e com o grupo ao qual o(s) estudante(s) pertencia(m) anteriormente, sem interferéncia no desenvolvi-
mento dos projetos em andamento.

§ 2° A ocorréncia de decisdo de exclusio de algum componente, por parte do orientador, sera mediada pelo
Colegiado de Curso, a quem, conhecidas as justificativas da exclusao, caberd a decisio sobre realocacéo em
outros grupos, quando possivel, realizacdo individual, quando possivel, ou reprovacgio direta do estudante.

Art. 16° No caso do grupo, em meio ao processo, ter estudantes em nimero menor ao previsto no Art. 13°, é ga-
rantida a continuidade regular até o final do componente curricular.

Art. 17° O grupo, se desejar, podera compor a equipe com estudantes de outros semestres dos Cursos de Cinema
e de outros cursos da UFPEL.

§ 1° Os estudantes de outros semestres ou cursos nao sao contabilizados nos minimos e maximos previstos
no Art. 13°.

§ 2° O orientador ou o colegiado, se necessario, poderao atestar horas complementares aos estudantes de
outros semestres ou cursos.

Art. 18° As funcgoes de direcédo de setores/departamentos na equipe devem ser assumidas e desenvolvidas por
estudantes regularmente matriculados nos componentes curriculares do TCCP, salvo excecoes avaliadas pelo
Colegiado dos Cursos de Cinema.

§ 1° Para o caso de projetos com predominéncia de realizagido em imagem-cimera (live-action) e relaciona-
dos com os requisitos apontados no Art. 3°, devem ser assumidas pelos estudantes matriculados as seguin-
tes funcdes: argumento e roteiro, producéo executiva, direcéo, direcio de atores (quando se aplicar), conti-
nuidade (quando se aplicar), direcéo de fotografia, direcdo de som, direcéo de arte, montagem, direcéo de
poés-producio e primeiros assistentes dessas respectivas areas (mediante aval do Colegiado).

§ 2° Para o caso de projetos com predominancia de realiza¢cio em imagem animada e relacionados os requi-
sitos apontados no Art. 3°, sdo passiveis de ser assumidas por estudantes regularmente matriculados as se-
guintes funcdes: argumento e roteiro, produgio executiva, direcio de producéo, direcio de animacéo, de-
sign de personagens, design de cenarios, layout, direcdo de som, direcdo de arte, storyboard e animatic, rig
2D e 3D (quando se aplicar), modelagem 3D (quando se aplicar), texturizacéo 3D (quando se aplicar), direcéo
de fotografia (quando se aplicar) e iluminacéo 3D (quando se aplicar) e primeiros assistentes dessas respec-
tivas dreas (mediante aval do Colegiado).

§ 3° Durante os componentes curriculares do TCCP, para fins de acompanhamento e avaliacéo, é de respon-
sabilidade do estudante responder pelas fungdes assumidas inicialmente até o término da realizacdo do
produto audiovisual.

§ 4° A nominata consolidada com as funcdes de cada estudante deve ser entregue ao professor responsavel
pelo componente curricular de TCCP I ap6s a realizagdo do primeiro pitch do semestre.



Art. 19° Os projetos terdo o acompanhamento de um professor vinculado aos Cursos de Cinema, responsavel por
acompanhar e dar suporte ao grupo durante os componentes curriculares de TCCP II e TCCP III (no caso do
Curso de Cinema de Animacéo), além dos professores responsaveis por estes componentes curriculares.

Art. 20° O professor orientador sera indicado pelo grupo de alunos, obrigatoriamente, até o final dos componen-
tes curriculares de TCCP I ao professor responsével por este componente.

Paragrafo inico - Em reunido convocada para este fim e neste momento, o Colegiado dos Cursos de Cinema
observa as indicacoes e delibera a distribuicédo das orientagdes entre os professores considerando (1) o equi-

librio de horas de trabalho entre os docentes, considerando todas as atividades de orientacdo do semestre e
(2) as afinidades com formatos, estilos, técnicas e géneros, dentre outras caracteristicas dos projetos.

Art. 21° O grupo tera acompanhamento no minimo quinzenal com os professores responsaveis pelos componen-
tes curriculares de TCCP I, TCCP II e TCCP III (no caso do Curso de Cinema de Animacéo).

§ 1° Nas reunides deveré ser apresentado ao professor responsavel o andamento do projeto e o cumpri-
mento das etapas definidas no cronograma.

§2° Para fins de comprovacéao de atividades docentes sera atribuida a carga horaria semanal de quatro horas
para o professor, considerando atividades de revisdo do projeto e reunioes.

Art. 22° O grupo tera reunides de orientacdo com o orientador do projeto, no minimo quinzenalmente, durante
o periodo dos componentes curriculares de TCCP II e TCCP III (no caso do Curso de Cinema de Animacéo).

§1° Nasreunides devera ser apresentado ao orientador o andamento do projeto e o cumprimento das etapas
definidas no cronograma.

§ 2° Para fins de comprovacéao de atividades docentes sera atribuida a carga horaria semanal de trés horas
para o professor, considerando atividades de revisao do projeto e reunioes.

§ 3° O orientador, a seu critério, podera adotar diario de classe para as orientacdes dos estudantes.

Art. 23° Constituem responsabilidades dos professores dos componentes curriculares de TCCPI, TCCPI1e TCCP
I1I (no caso do curso de Cinema de Animagéo) e dos professores orientadores:

I- O acompanhamento do grupo de alunos durante todo o processo de realizacéo, preferencialmente con-
templandoidasalocacgio/set (quando se aplicar) e aos laboratérios nos horarios de trabalho (quando se apli-
car).

II - A realizagdo de reunides, no minimo quinzenais, com o grupo de alunos para orientacdao do projeto,
dialogo estilistico, narrativo e técnico e verificagdo do cumprimento das etapas e procedimentos.

III - A disponibilidade para assinatura do termo de empréstimo de equipamentos (quando necessério).

IV - A mediagéo e resolugéo de questdes que possam se interpor ao desenvolvimento do projeto em dmbito
pedagodgico, relacional e técnico.

Art. 24° Para o componente curricular de TCCP I o cronograma envolvera as seguintes atividades, nesta ordem:



I-Reunido com os matriculados no componente curricular.

II- Entrega de (1) argumento do produto audiovisual e (2) mapeamento inicial da tensdo dramatica (quando
se aplicar) para realizacéo do primeiro pitch.

III-Realiza¢do do primeiro pitch, no decurso aproximado de 45 dias do inicio do semestre ou antes, no caso
de haver mais de cinco (5) projetos candidatos a realizacio no TCCP.

IV-Entrega danominata dos grupos do projeto, com as fungées técnicas desenvolvidas por cada estudante,
considerando o disposto no Art. 18°.

V-Entrega de (A) primeiro tratamento do roteiro do produto audiovisual e (B) atualizacdo do mapeamento
da tensdo dramatica (quando aplicavel).

VI-Entregadas planilhas de producéao, orcamento e cronograma, conforme especificado pelo professor do
componente curricular de TCCP 1.

VII - Entrega de (A) tltimo tratamento do roteiro do produto audiovisual e (B) mapeamento final da tenséo
dramatica (quando aplicavel).

VIII - Para projetos que envolvam técnicas de animacéo: entrega do minimo de (A) layout na forma de style
frames e (B) animatic com no minimo voz (quando se aplicar), trilha e efeitos sonoros (quando aplicavel,
ainda que em modo de referéncias) e simulacéo de animacéao dentro do timing.

IX - Para projetos que envolvam animacdo 3D com personagens: entrega da modelagem e dos rigs dos per-
sonagens que serao utilizados no projeto, além dos itens previstos no inciso VIII.

X - Para projetos que envolvam imagem-cédmera (live-action): Entrega do minimo de (A) testes de cAmera e
luz, (B) fotografias de locagdes e atores (quando se aplicar), (C) croquis e/ou referéncias de cenério, objetos
e figurino (quando se aplicar) e (D) planejamento de captacdo do som direto e de trilha e efeitos sonoros
(quando se aplicar).

XI - Definicéo do(s) professor(es) orientador(es) até este momento

XII - Realizacdo do segundo pitch do componente curricular com a demonstragio do trabalho até o mo-
mento, considerando as entregas realizadas.

Art. 25° Para o componente curricular de TCCP II o cronograma envolvera as seguintes atividades, nesta ordem:

lar.

I - Inicio das orientacdes regulares com o orientador, além das orientacdes com o professor responséavel
pelo componente curricular.

IT- Entrega de cronograma atualizado para o orientador e professor responsavel pelo componente curricu-
III - Para projetos que envolvam imagem-camera (live-action): Revisdo do primeiro corte do projeto com o
orientador.

IV - Para projetos que envolvam imagem-cimera (live-action): Realizacdo do primeiro pitch do compo-
nente curricular com apresentacio de (A) primeiro corte do projeto com no minimo ordem e duracéo



potencial das cenas com didlogos brutos (quando se aplicar), (B) ajustes no mapeamento de tensdo dramé-
tica (caso necessario ou se aplique), (C) alteracoes de planejamento e cronograma (caso necessarias).

V - Para projetos que envolvam imagem-camera (live-action): Revisio do corte final do projeto com o ori-
entador.

VI - Para projetos que envolvam imagem-cimera (live-action): realizacdo do segundo pitch do componente
curricular com a exibicdo privada do produto audiovisual em estado de finalizado para avaliacdo no TCCP
para equipe técnica e professores.

VII - Para projetos que envolvam técnicas de animacéo: Realizag¢do do pitch inico do componente curricu-
lar de TCCP II com apresentacéao de (A) atualizacdo do animatic com as cenas ja animadas até o momento
contendo voz (quando se aplicar), trilhas e efeitos originais ou com direitos de uso, ainda que brutos
(quando se aplicar) e (B) alteracdes de planejamento e cronograma (caso necessarias).

Parédgrafo inico - Projetos vinculados ao curso de Cinema de Animacéio, obrigatoriamente envolverao téc-
nicas de animacao e, com isso, contemplam a realizacdo do componente curricular de TCCP I1I.

Art. 26° Para o componente curricular de TCCP I11, elegivel para o curso de Cinema de Animagéo, o cronograma.
envolvera as seguintes atividades, nesta ordem:

lar.

I- Retomada das orientacdes regulares com o orientador, além das orientagdes com o professor responsa-
vel pelo componente curricular.

II- Entrega de cronograma atualizado para o orientador e professor responsavel pelo componente curricu-

IIT - Realizacdo do pitch tinico do componente curricular de TCCP III com a exibicao privada do produto
audiovisual em estado de finalizado para avaliacdo no TCCP para equipe técnica e professores.

Art. 27° O estado de finalizado para avaliacdo no TCCP contempla no minimo:

I - Para projetos que envolvam imagem-cédmera (live-action): (A) montagem final das cenas do projeto, sem
faltas de planos, (B) edi¢do e mixagem de som final do projeto em dois canais, sem faltas de material sonoro
e com tratamento de didlogos (se houver), (C) colorizacido da imagem considerando o espaco de cor definido
nas Normas de Realizacdo dos Cursos de Cinema e (D) empacotamento grafico do produto, considerando
assinaturas, créditosiniciais (se houver) e finais (obrigatoriamente) de acordo com as Normas de Realizagéo
dos Cursos de Cinema.

II — Para projetos que envolvam técnicas de animacao: (A) montagem final das cenas do projeto integral-
mente animadas na cadéncia definida e finalizadas (considerando renderizacéo de frames), sem faltas de
cenas, (B) edicdo e mixagem de som final do projeto em dois canais, sem faltas de material sonoro e com
tratamento de diélogos (se houver), (C) colorizacdo da imagem considerando o espago de cor definido nas
Normas de Realizacao dos Cursos de Cinema e (D) empacotamento grafico do produto, considerando assi-
naturas, créditos iniciais (se houver) e finais (obrigatoriamente) de acordo com as Normas de Realizacéo
dos Cursos de Cinema.

Paragrafo inico - Projetos que nao tenham a condigao estado de finalizado para avaliacdo no TCCP sdo pas-
siveis de reprovacao no componente curricular de TCCP III.



Art. 27° Além das reunides com seus respectivos orientadores e professores responsaveis pelos componentes cur-
riculares, é de responsabilidade dos estudantes procurar professores das areas especificas para consultoria em
qualquer momento do projeto, durante os componentes curriculares vinculados ao TCCP.

Art. 28° Cada componente curricular possui momentos de pitch caracterizados como exibicdo da producao final
ou parcial dos estudantes (conforme o momento), apreciacéo critica e didlogo com os professores presentes.

§ 1° Os pitches sdo realizados exclusivamente com a presenca de estudantes e professores, em virtude de
constituirem etapas avaliativas.

§ 2° Nos pitches finais, com a exibicdo final do produto audiovisual, é permitida a presenca eventual de con-
vidados e equipe técnica ndo matriculados no componente curricular apenas durante a exibicdo do pro-
duto, sendo o momento de didlogo e apreciagdo critica privado aos estudantes matriculados no compo-
nente curricular.

Art. 29° O protocolo geral do pitch, para todos os casos, é o seguinte:
I- 0O grupo exibe os materiais ou projeto finalizado no tempo de até 20 minutos.
IT- O grupo dispde de até 10 minutos para colocacoes acerca do trabalho desenvolvido.

III - Os docentes dispoem de até 30 minutos para didlogo com os estudantes sobre a realizacao, totalizando
no maximo 1 hora por grupo.

Paragrafo Gnico - Com excecéo dos pitches finais, com a exibicao final do produto audiovisual, é facultado
aos estudantes o uso do tempo de 30 minutos para apresentacdo do projeto integrada com a exibicao dos
materiais pertinentes.

Art. 30° O Colegiado dos Cursos de Cinema divulga com antecedéncia minima de (3) trés dias a ordem de
apresentacdo dos grupos nos componentes curriculares.

§ 1° E obrigatéria a presenca de todos os integrantes dos grupos nos pitches, visto que sio atividades inte-
gradas ao Cronograma Oficial do Colegiado, salvo casos justificados.

§ 2° Os estudantes ausentes devem justificar ao colegiado com antecedéncia observando os procedimentos
do regulamento da graduagdo da UFPEL.

Art. 31° O colegiado de curso garante o equipamento necessario a realizacio dos pitches e informa aos grupos,
com a antecedéncia minima de uma semana, a disponibilidade de equipamentos e recursos técnicos e a sala de
realizacdo da avaliacdo.

Paragrafo Unico - O local de realizacio presencial dos pitches é preferencialmente o Cine UFPEL que consi-
dera, em sua programacdo semestral, as datas reservadas para estas avaliacdes realizadas pelos Cursos de
Cinema.

Art, 32° Conforme o Fluxo de Entrega de Produtos Audiovisuais, atrelado as Normas de Realizacdo Audiovisual,
no semestre posterior as entregas finais dos produtos do TCCP, o Colegiado dos Cursos organizara uma sessio
publica de exibicdo dos filmes para a comunidade e demais estudantes do curso.



Paragrafo Unico - E possivel a solicitacdo de reserva da exibicio ptiblica por parte do grupo, mediante jus-
tificativa relacionada ao planejamento de distribuicdo do projeto em festivais e mostras.

Art. 33° Os momentos de avaliacdo do processo ocorrem nos pitches finais dos componentes curriculares de
TCCP I, TCCP Il e TCCP III, esta ultima elegivel para o Curso de Cinema de Animacéo, em deliberacdo com a
participacdo dos professores presentes.

Art. 34° Os estudantes sdo avaliados em grupo e os componentes curriculares do TCCP, conforme o Projeto Pe-
dagdgico do Curso, ndo tém a possibilidade de exame e sdo avaliadas através de conceito (aprovado, reprovado,
infrequente e trancamento).

Art, 35° O conceito atribuido ao grupo sera resultante de duas avaliacdes:

I- Do parecer do orientador sobre o processo desenvolvido durante o semestre.

II - Dos professores do curso presentes no pitch com conceitos de “Aprovado” ou “Reprovado” apds uma
deliberacdo final.

Art. 36° A deliberacéo final tem o objetivo de perceber o consenso sobre o conceito final relativamente partilhado
entre todos os professores e o conceito sé sera atribuido mediante esta deliberacio que é feita em carater privado.

Art. 37° Os professores administram o conceito ao final de todas as apresentacdes no pitch sem a presenca dos
estudantes.

§ 1° O conceito sera publicado no Sistema Cobalto para ciéncia dos estudantes em até 2 dias da realizacdo
dos pitches finais.

§ 2° Nio é permitido aos estudantes o acesso ao conceito parcial de cada professor tendo em vista tratar-se
de uma avaliacao coletiva.

Art. 38° Implicam reprovacao direta nos componentes curriculares, com o conceito “Reprovado”, as seguintes
ocorréncias:

I- O ndo comparecimento do grupo nos pitches nos horarios definidos, com tolerancia de 15 minutos para
atrasos, salvo casos de forca maior devidamente justificados ao Colegiado.

II - A nfo apresentacio de nenhum material ou filme nos pitches.

III - A ndo apresentacdo do resultado da pré-producio, conforme as etapas do cronograma, no pitch final
dos componentes curriculares e/ou etapas que ocorrem antes da entrega do produto final.

IV - A ocorréncia de alteracdo tematica do projeto apds o Primeiro Pitch de TCCP 1.
V- Anio justificativa de utilizacdo de formatos descritos no Art. 4°,
Art. 39° Constitui critério de avaliagdo geral, aos professores incluindo o orientador, a ndo ocorréncia de qual-

quer sinistro nos equipamentos do Curso e somam-se a este conjunto de normas, as regras de empréstimo de
equipamentos de conhecimento dos estudantes.



Art. 40° Os Cursos de Cinema da UFPEL reservam para si os direitos cedidos conforme as Normas de Realizagio
Audiovisual.

Art, 41° Casos omissos a este regimento serdo deliberados pelo Colegiado dos Cursos de Cinema.

Apéndice II - Normas do Trabalho de Conclusio de Curso Teérico (TCCT)

Art. 1° O Trabalho de Conclusao de Curso Teérico (TCCT) é parte opcional da proposta formativa expressa no
projeto pedagdgico do curso. E caracterizado como uma producio do(s) graduando(s) que possa contribuir com
0 curso e com a pesquisa brasileira em cinema e audiovisual.

Art.2° O TCCT é feito, individualmente, em forma de artigo cientifico.
Art. 3° Sdo objetivos do Trabalho de Conclusédo de Curso Tebdrico:
I - Exercitar a capacidade dos realizadores audiovisuais no trabalho com a investigacao cientifica.

II - Estimular a pratica da autonomia e protagonismo dos estudantes como artifices da construcéo de seus
saberes relacionados a producéo critica dos estudos de cinema e da pesquisa brasileira em cinema e audio-
visual.

III- Ser contribuicao para o curso com a necessidade de gerar conhecimentos e conectar estes as demandas
sociais do audiovisual.

Art. 4° No curriculo do curso sdo componentes curriculares integrantes do TCCT dos o componentes curricula-
res optativosde TCCT e TCCTII.

Art.5° Os componentes curricularesde TCCT I e TCCT Il serdo, preferencialmente, de responsabilidade dos pro-
fessores das areas de histéria, teoria e critica que, durante o decorrer da proposta do curso, auxiliam na media-
cdo com os contetdos de pesquisa.

Art. 6° Tendo em vista a especificidade das atividades desenvolvidas, a caracterizacdo dos componentes curri-
culares que compdoem o TCCT nao preveé possibilidade de exame aos estudantes e tem avaliacdo realizada por
conceito (aprovado, reprovado, infrequente, trancamento, aproveitamento).

Art. 7° Conforme dispde o Regulamento do Ensino de Graduagdo na UFPEL, o discente pode solicitar processo
derevisio de desempenho académico nos componentes curriculares do TCCT por meio de requerimento forma-
lizado junto ao Colegiado do curso. O processo de revisdo sera analisado por uma comissdo composta por trés
docentes que, obrigatoriamente incluira o docente responsavel pelo componente curricular e, no caso do com-
ponente TCCT, o professor designado como orientador do Trabalho de Conclusio de Curso Tedrico.

Art. 8° De acordo com 0 mesmo Regulamento o estudante podera realizar o trancamento dos componente cur-
riculares do TCC Tedrico em periodo determinado pelo calendério académico.

Art. 9° Nos componentes curriculares do TCCT, assim como os demais componentes da universidade conforme
dispoe o regimento da UFPEL (artigo 184, capitulo V), a aprovacéo fica condicionada a frequéncia em 75% da
carga horaria prevista. No caso do componente curricular de TCCT II o controle de frequéncia sera feito a partir
das orientacdes, mediante registro no diario de classe das orientagoes.



Paragrafo Gnico — O diario de classe das orientacdes é uma atribuicdo do professor orientador e deve ser
apresentado ao Colegiado somente no caso de infrequéncia do estudante as orientacdes.

Art. 10° E permitido ao estudante realizar o componente curricular de TCCT II remotamente quando estiver em
mobilidade discente (intercAmbio com outras instituicoes de ensino superior nacionais ou estrangeiras) ou
quando o componente curricular for realizado, no minimo, no oitavo periodo do curso. Sdo condi¢bes para esta
permissao:

I- Se for o caso, que o processo de mobilidade académica seja feito através da Coordenadoria de Relagdes
Internacionais da UFPEL (CRInter) e que seja reconhecido pelo Colegiado dos Cursos de Cinema.

II - Que o estudante apresente ao Colegiado uma justificativa para cursar remotamente baseada nas opor-
tunidades de trabalho, possibilidades de prospeccio com o mercado audiovisual ou motivos de for¢ca maior

que impecam a permanéncia na cidade de Pelotas/RS.

III - Que haja garantia de estruturas de comunicacao e de dados que permitam ao estudante e ao orientador
a comunicacdo sincrona periddica.

IV -Que o estudante tenha condi¢des de cumprir, mesmo a distancia, prazos de entrega do trabalho na pri-
meira banca e na banca final.

Art. 11° O procedimento de realizacdo do TCCT se da durante os componentes curriculares optativos de TCCT I
e TCCTIL

Art. 12° O componente curricular de TCCT I é o momento de discernimento e uso de conhecimentos ja vistos na
trajetdria dos respectivos cursos para desenvolvimento do Projeto do Trabalho de Conclusao de Curso durante
o decorrer do semestre.

Art. 13° No componente curricular de TCCT I o professor responsavel ira reservar o tltimo dia de aula, ou outro
dia se for necessario, para apresentacio dos projetos do Trabalho de Conclusao de Curso Tedrico aos professores
do Colegiado, com presenca condicionada a disponibilidade dos docentes. O professor responsével ira estabele-
cer a ordem de apresentacgio e convidar os professores. A apresentacio do projeto deve resumir a caracterizacao
do objeto de pesquisa e ter o tempo méximo de cinco minutos. Apéds, os professores terdo o tempo de 10 minutos

para sugestoes.

Art. 14° O Projeto do Trabalho de Conclusao de Curso Tedrico serd o objeto de avaliacdo final do componente
curricular de TCCT I e deve apresentar os seguintes itens:

I- Apresentacdo do tema de pesquisa pretendido pelo(s) estudante(s).

II - Justificativa do desenvolvimento da pesquisa.

III - Objetivos e questdes da investigacido, sendo opcionais as premissas/hipdteses.
IV - Proposta de desenvolvimento teérico/metodolégico.

V- Cronograma prévio.

VI- Referéncias bibliograficas utilizadas no projeto.



Art. 15° A partir do Projeto do Trabalho de Conclusdo de Curso Tedrico o estudante podera optar em realizar o
trabalho a partir de dois direcionamentos:

I - Investigacdo sobre determinado tema com pesquisa cientifica tradicional, que respeita as etapas do
tema, delimitacao do tema, problema, hipéteses, conclusao.

II — Reflex@o sobre a pratica onde o estudante deveré expor analiticamente e/ou poeticamente o seu pro-
cesso de trabalho (uma obra audiovisual), que inclui a metodologia para a realizacéo deste processo.

Paragrafo Ginico - No caso apontado no Inciso II, o professor orientador deveré deixar claro ao estudante
que ndo se trata de um relatério das tarefas desenvolvidas no trabalho pratico, mas a descri¢cdo do método
de trabalho préatico (a obra audiovisual), seguido da reflexéo (defesa) sobre as escolhas desse método.

Art. 16° Para o caso de escolha do trabalho de reflexdo sobre a pratica, o estudante devera, para além de seu proé-
prio trabalho, justificar de forma suficiente a escolha por este direcionamento no item II do projeto (justifica-
tiva) e demonstrar profundidade metodolégica necessaria a investigacao pretendida sobre sua producéo filmica.

Art. 17° Cabera ao professor responsavel pelo componente curricular de TCCT I, auxiliado pelos professores dos
Cursos de Cinema, avaliar se o projeto apresenta justificativa e profundidade metodoldgica necesséria para o

direcionamento da pesquisa de reflexdo sobre a pratica.

Art, 18° O componente curricular de TCCT II é destinado ao desenvolvimento do Trabalho de Conclusdo de
Curso Tedrico a partir das orientacdes periddicas.

Art.19° Noinicio do semestre, o Colegiado dos Cursos de Cinema divulgara em seu calendério oficial as seguintes
datas pertinentes ao componente curricular TCCT, nesta ordem:

I - Prazo para indicacdo das composicoes das bancas ao Colegiado feita pelos orientadores e marcacio da
data e horario das bancas de qualificacdo e bancas finais respeitando-se o mesmo dia para ambas nas sema-

nas estipuladas para as bancas, salvo imprevistos.

II-Entrega daversao do TCCT para a primeira banca respeitando-se data e horario sob pena de reprovacéo
no componente curricular.

III - Semana(s) de realizacéo das primeiras bancas do TCCT.

IV - Entrega da versdo do TCCT para a banca final respeitando-se data e horario sob pena de reprovacéo no
componente curricular.

V - Semana(s) de realizacao das bancas finais do TCCT.

VI - Prazo para entrega digital, via formulario disponivel no site do Curso, da versdo final do TCCT apés os
ajustes sugeridos pela banca.

§1° Asentregas das copias dos trabalhos para avaliacdo na primeira banca e banca final devem ser na forma
digital.

§ 2° A entrega da versdo final do TCCT, para fins de acervo, é exclusivamente digital e deve ser feita no for-
mulario disponivel para este fim no site dos Cursos de Cinema.



Art. 20° O desenvolvimento do trabalho, conforme o cronograma, terd dois momentos de avaliacdo com uma
primeira banca, em carater privado, realizada na metade do semestre, e uma banca final, em carater ptblico, ao
final do semestre.

Art. 21° Abanca final (defesa do TCCT) é de carater ptblico podendo ser assistida por outros docentes, estudantes
e pela comunidade em geral. A participagdo como ouvinte na banca final é contabilizada como atividade com-
plementar aos estudantes ouvintes com o tempo de 2h por banca assistida.

Art. 22° Os prazos de entrega do TCCT para a primeira banca, entrega do TCCT para a banca final e entrega da
versdo final do TCCT ao Colegiado sdo impreteriveis. Se houver necessidade de mudanca, esta devera ser apro-
vada em reunido do Colegiado dos Cursos de Cinema.

Art. 23° O ndo cumprimento dos prazos estipulados no Art. 22° implica em reprovacéo direta na o componente
curricular de TCCT II. Neste caso, sera conferido o conceito “Reprovado” ao estudante.

Art, 24° A atribuicio de orientadores é uma obrigacido do Colegiado dos Cursos de Cinema a todos os estudantes
matriculados no componente curricular TCCT II e sera feita através de reunido deste Colegiado com pauta para
este fim.

§ 1° A atribuicdo de orientandos a orientadores é exclusiva do Colegiado e considera, para deliberagao, pri-
oritariamente a distribuicdo do trabalho da forma mais equilibrada possivel entre todos os docentes dos
Cursos.

§ 2° De tal maneira, os critérios para atribuicéo, em ordem de relevancia, sdo (1) distribuicéo equilibrada do
trabalho docente e (2) afinidade dos docentes com os temas propostos para a pesquisa do estudante.

§ 3° Antes do inicio do semestre do TCCT, os estudantes tém liberdade para procurar orientacdo com do-
centes dos cursos sem que o auxilio represente compromisso de orientacdo durante o componente curricu-
lar TCCT II que, para todos os efeitos, serd deliberado pelo Colegiado dos Cursos de Cinema.

§ 4° A deliberacao de orientadores incluird, além dos estudantes oriundos do componente curricular de
TCCTI, estudantes matriculados em TCCT II.

Art. 25° O nimero maximo de orientandos por docente sera estipulado pelo Colegiado, na reunido de atribuicao,
dependendo (1) da necessidade advinda do niimero de estudantes concluintes do componente curricular TCCT
I e (2) do cruzamento com outras necessidades formais de orientacio de TCC Praticos, Estagios ou outras ativi-
dades caracterizadas como horas de trabalho de orientacio.

Art. 26° O nimero maximo de participacdes em banca por docente sera estipulado pelo Colegiado, na reunido de
atribuicéo, dependendo (1) do nimero de orientandos do docente, (2) da necessidade advinda do niimero de es-
tudantes concluintes do componente curricular TCCT I e (3) do cruzamento com outras necessidades formais de
orientacdo de TCC Praticos, Estagios ou outras atividades caracterizadas como horas de trabalho de orientacao.

Art. 27° Os provaveis orientadores indicados pelos alunos devem ser, preferencialmente, professores dos Cursos
de Cinema da UFPEL.

Paragrafo tinico - E possivel a atribuiciio de orientadores de outros cursos da UFPEL desde que (1) haja a
anuéncia do docente pretendido para a orientagido do trabalho, conforme o presente conjunto de normase
(2) a solicitacdo seja justificada pelo discente e aprovada pelo Colegiado na reunido de atribuicéo.



Art. 28° As orientacdes constituem encontros, durante o semestre, com a duragdo média de uma hora, realizadas
preferencialmente nas dependéncias do Centro de Artes, quando presenciais. Os horarios de orientagdo devem
ser ajustados entre o professor orientador e o aluno.

Art. 29° Para efeitos de comprovacio de atividades docentes, para o professor, a carga horaria é de 3 horas sema-
nais para cada orientacdo, composta por 2 horas de leitura e revisao e 1 hora de encontro com o orientando.

Art. 30° E facultado ao orientador, a cada encontro, o preenchimento do documento diario de classe da orienta-
cdo com uma descricao sucinta do que foi realizado na orientacio e do processo do estudante.

§ 1° Cabe ao estudante, neste caso, assinar o diario de classe, a cada orientacao.

§ 2° O documento, se adotado, fica de posse e guarda do orientador e deve ser apresentado ao Colegiado em
caso de infrequéncia nas orientacdes.

Art. 31° Para o caso de orientacdes de estudantes que estejam em mobilidade académica, ou que nao estejam na
cidade de Pelotas/RS, é necessario que as orientacdes sejam feitas por instrumentos de comunicacéo sincrona
entre orientador e orientando, com a mesma duracgéo das orientacoes presenciais e a mesma regularidade.
Art. 32° Constituem responsabilidades do orientando:

I- A presenca em no minimo 75% das orientagdes regulares.

II - O cumprimento de prazos definidos com o(s) orientador(es) para entrega das etapas,

III - A manutencéo de canais de comunicacio disponiveis ao orientador (telefone e e-mail).

IV - A entrega dos trabalhos nos prazos estipulados pelo cronograma do TCCT com a anuéncia de entrega
do orientador.

V- A assinatura do diario de classe da orienta¢do quando solicitado pelo orientador.
Art. 33° Constituem responsabilidades do orientador:

I- A disponibilidade para os encontros regulares de orientacao.

II- O convite e aindicagdo das bancas examinadoras dos trabalhos sob sua orientacao.

III - O preenchimento do diario de classe da orientacdo, se julgar necessario.
Art. 34° Em decorréncia do ndo cumprimento das responsabilidades previstas no Art. 32°, o orientador podera
comunicar formalmente ao Colegiado a desisténcia da atividade de orientacdo, com a entrega do diario de classe
da orientacdo.

Art. 35° O estudante poderd, se achar necessario, solicitar mudanca de orientador ao Colegiado.

Pardgrafo inico - Para tanto, devera fazé-lo no decurso méaximo de 25% do semestre letivo e entregar solici-
tacdo formal ao Colegiado, devidamente justificada, se possivel j4 com a indicacdo do novo orientador.



Art. 36° No caso previsto no Art.37°, o estudante podera solicitar outro professor orientador no decurso poste-
rior a 25%, desde que nao esteja em descumprimento com os itens I e IV das responsabilidades do orientando
expressas no Art.32°.

Art. 37° O TCCT deve obedecer as normas de formatacéio especificadas abaixo e os modelos de formatacao dis-
ponibilizados na pagina sobre normas, no site do Curso.

Art. 38° Para a primeira banca o aluno poderé apresentar uma proposta de sumario do artigo, indicando, com
isso, como estruturar o trabalho final. Cada item deste sumario podera conter um resumo do que pretende tra-
balhar.

Paragrafo primeiro - Nesta etapa, o trabalho devera conter também uma apresentagdo e uma primeira se-
céo desenvolvida (primeiro capitulo), com resumo/abstract e referéncias bibliograficas.

Art. 39° O trabalho devera ter o minimo de 35 mil caracteres com espago e o maximo de 55 mil caracteres com
espaco, incluindo elementos pré-textuais e referéncias bibliogréficas.

Art. 40° O TCCT deve ser entregue com as seguintes especificacoes formais para os dois momentos de avaliacao:
I- Margens de formatacéao: superior 3,0cm, inferior 2,0cm, esquerda 3,0cm e direita: 2,0cm.

II - Margem de paragrafos com 2,0cm a partir da margem esquerda e margem de citacdo longa com 4,0cm
a partir da margem esquerda.

III - Fonte tipografica sem serifa ou serifada que seja aberta sem falhas em todos os sistemas operacionais,
por meio do arquivo PDF, com 12 pontos para texto e 10 pontos para citacdes longas e notas de rodapé, com
espacamento 1,5 entre linhas;

IV - Em citagoes longas e notas de rodapé o espagcamento é simples.

IV - Todas as paginas do trabalho, a partir da folha de rosto, devem ser contadas, mas ndo numeradas. A
numeracio deve aparecer a partir da pagina dos elementos textuais (introducéo) usando algarismos arabi-
cos sequenciais no canto superior direito.

Art. 41° O resumo em portugués e inglés (abstract) devera apresentar entre quatro e sete linhas e ser acrescido de
trés a quatro palavras-chave.

Art. 42° Apds a defesa final, o estudante fara a entrega do texto final em uma cépia digital enviada pelo formula-
rio do site dos Cursos de Cinema disponivel para este fim.

Art. 43° O modelo a ser usado para as referéncias bibliograficas no TCCT é a norma NBR 6023 (ABNT), em sua
integra, referenciada no Manual de Normas da UFPEL, que versa sobre a elaboragdo de referéncias em textos
cientificos.

Art. 44° O modelo para as citacdes das referéncias bibliograficas é a norma NBR 10520 (ABNT), referenciada no
Manual de Normas da UFPEL, que versa sobre as citaces em documentos.

§ 1° Todas as referéncias utilizadas trabalho devem ser, obrigatoriamente e estritamente, indicadas con-
forme estabelece a norma citada acima.

§ 2° A utilizacdo de textos de outros autores sem a indicacgdo de referéncia da citacio pode configurar plagio.
Neste caso, quando identificado no Trabalho de Conclusio de Curso, os casos devem ser reportados pelos



membros dabanca e/ou orientador ao professor responséavel pelo componente curricular e ao coordenador
de curso.

§ 3° Em caso de plagio comprovado pelo orientador ou membros da banca avaliadora, o Trabalho de Con-
clusdo de Curso Tedrico serd automaticamente reprovado.

Art, 45° O processo de avaliacdo do Trabalho de Conclusdo de Curso acontece a partir da atribuicdo de um con-
ceito de Aprovado ou Reprovado, administrado ao(s) estudante(s) na banca final pela comissao avaliadora.

Art. 46° Constituem parametros de avaliagdo da comissdo avaliadora:
I-Frequéncia nas orienta¢des durante o semestre informada pelo orientador a banca.
II - Capacidade de cumprir prazos dentro do cronograma estipulado para o trabalho.
III - Interesse pelo trabalho e responsabilidade para com o resultado.
IV - Processo de desenvolvimento do estudante ao longo do semestre.
V - Resultado apresentado pelo trabalho tendo em conta o percurso avaliado a partir das duas bancas.
VI- Capacidade de argumentacao e dissertacdo textual e oral.
VII-Relevancia do resultado do trabalho enquanto contribuicdo para o curso e para a pesquisa em cinema.
VIII - Autonomia no didlogo com as proposi¢cdes metodoldgicas para o projeto e/ou teoria;

Art. 47° Além do conceito do trabalho, é facultada & comissio a atribuicéo de louvor aos trabalhos que se desta-
carem pela relevancia e contribuicdo para com o curso.

Paragrafo tinico - O registro de louvor deve ser feito no documento de atribui¢ao do conceito final ao traba-
lho, assinado pelo orientador e membros da banca.

Art, 48° Os trabalhos aprovados terdo publicacao digital no repositério de TCCTs no site dos Cursos de Cinema.

Art. 49° O conceito do(s) estudante(s) sera registrado no historico apenas apds a entrega final da versdo do traba-
lho com os ajustes sugeridos pela banca em versao impressa e digital.

Art. 50° A Primeira Banca sera composta pelo professor orientador, que conduz os trabalhos, e por dois profes-
sores (um necessariamente dos cursos de Cinema da UFPEL e outro podendo ser de outro curso), que serao con-
vidados pelo orientador.

Art. 51° Na instalacdo da primeira banca, num primeiro momento, o aluno devera usar até 20 minutos para ex-
por o processo de construcio do texto, e no segundo momento os examinadores usam o tempo de até 20 minutos
para suas consideracdes, acrescidos de 20 minutos de debate, se necessario.

Art. 52° A banca final do TCCT tera igualmente dois professores convidados, mais o professor orientador, sendo
que o tempo para a defesa do trabalho e para as consideracdes dos professores convidados é o mesmo da etapa

da primeira banca. salvo excecdes do orientador.

Paragrafo Gnico— A banca final do TCCT é aberta ao puiblico em geral.



Art. 53° E de responsabilidade do professor orientador a indica¢io dos membros da banca nos prazos indicados,
areserva de sala, caso a banca ocorra presencialmente, assim como a substituicao de algum componente, caso
se faca necesséario.

Art. 54° Tanto para a primeira banca quanto para a banca final, serdo mantidas, dentro do possivel, as datas e
horérios dentro da(s) semana(s) de bancas estipuladas no cronograma do TCCT.

Art. 55° Os estudantes deverdo distribuir a cépia do trabalho para cada membro da banca, incluindo o orienta-
dor, nos prazos estipulados pelo cronograma do TCCT.

Art. 56° O Artigo Cientifico segue o rigor de pesquisa da Monografia de final de curso.
Art. 57° As etapas do Método Cientifico de Pesquisa para o Audiovisual sdo:
I-Escolha do tema.
II - Revisdo da bibliografia.
III - Justificativa (contribuicio da pesquisa para o meio académico e/ou profissional).
IV - Formulacéo do problema.
V - Objetivos.
VI - Metodologia.
VII- Analise do objeto.
VIII - Conclusdo da anélise.
IX - Redacdo e apresentacao.

X - Divulgacéao (através da participacdo em congressos e seminarios e publicacdo do artigo em veiculos de
divulgagao cientifica).

Art. 58° O artigo cientifico é constituido de elementos pré-textuais, textuais e pds-textuais, nesta estrutura:

I - Elementos Pré-textuais: Titulo (subtitulo) (obrigatdrio) Autor (obrigatério) Resumo na lingua do texto
(obrigatério) Sumario (opcional) Palavras-chave na lingua do texto (obrigatério).

II - Elementos Textuais: Introducéo (obrigatério) Desenvolvimento (obrigatério) Concluséo (obrigatério).

III - Elementos Pés-textuais: Titulo em lingua estrangeira (obrigatério) Resumo em lingua estrangeira
(obrigatério) Palavras-chave em lingua estrangeira (obrigatério) Notas explicativas (opcional) Referéncias
(obrigatério) Glossario (opcional, situado nos anexos) Apéndice (opcional) Anexos (opcional)

Art. 59° A linguagem deve ser objetiva, ou seja, as frases devem ir direto ao ponto, sem o uso exagerado de adjeti-
VOs.



Art. 60° O estilo deve ser formal, ou seja, o trabalho é escrito e, portanto, girias ndo sdo bem-vindas, a menos que
facam parte da anélise ou objeto, e as expressoes idiométicas (expressdes que nao se consegue traduzir para ou-
tras linguas), se necessérias, devem vir entre aspas.

Art. 61° Deve-se evitar o uso da primeira pessoa, exceto quando tratar-se de uma pesquisa que investiga o proprio
processo de criagdo do estudante.

Pardgrafoinico- O uso da primeira pessoa do singular, caso utilizado, deve ser econ6mico e deve-se colocar
o trabalho em primeiro plano: este trabalho pretende isto; este texto objetiva aquilo.

Art. 62° Na introduc¢do do TCCT anuncia-se o que se pretende dizer; no corpo, desenvolve-se a ideia anunciada;
na conclusio, resume-se ou sintetiza-se o que se conseguiu.

Art. 63° Néo é funcio do orientador fazer a revisdo gramatical do trabalho do orientando, sendo recomendavel
arevisdo de terceiros, se houver essa necessidade.

Art, 64° Casos omissos a este regimento serao deliberados no Colegiado dos Cursos de Cinema.

Apéndice III - Relatdrio das Bibliografias Basicas e Complementares dos Componentes Curriculares as-
sinado pelo Nticleo Docente Estruturante (NDE) do Curso de Cinema e Audiovisual

O relatério das Bibliografias Basicas e Complementares dos Componentes Curriculares presentes no texto
deste Projeto Pedagdgico foram referendadas pelo Nticleo Docente Estruturante do Curso de Cinema e Audiovi-
sual quanto a adequacio pedagdgica de cada bibliografia basica e complementar & proposta do curso e a compa-
tibilidade entre o ntimero de vagas autorizadas (28 vagas) e a quantidade de exemplares por titulo (ou assinatura
de acesso), disponivel no acervo, seja fisico ou virtual, dentro das possibilidades existentes na Instituicdo. Tal
referendo foi realizado em Reunido de NDE registrada na presente Ata a seguir que também se encontra em
anexo ao Processo SEI deste documento:



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
ATA DE REUNIAO

Aos 17 dias do més de julho do ano de 2025, as nove horas, na sala AC 201 do Bloco
2 do Centro de Artes, realizou-se a Reuniao Ordinaria do Nucleo Docente
Estruturante do Curso de 5010 Cinema e Audiovisual do Centro de Artes da
Universidade Federal de Pelotas, sob a Presidéncia da Presidente do NDE Profa.
Ivonete Medianeira Pinto e com o comparecimento dos professores Cintia Langie
Araujo, Guilherme Carvalho da Rosa, Liangela Carret Xavier e Roberto Ribeiro
Miranda Cotta. Durante a Reunido, foram tomadas as seguintes decisdes:
(01) APROVAGCAO DO NOVO PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO DE CINEMA E
AUDIOVISUAL (2025). Tendo em vista a conclusao da versao para apreciacao do
Novo Projeto Pedagdgico do Curso de Cinema e Audiovisual em julho de 2025, a
presidente do NDE apresentou aos membros o texto do projeto. O documento foi
aprovado por unanimidade no Nucleo Docente Estruturante e doravante, sera
encaminhado para posterior aprovacao, primeiramente no Colegiado dos Cursos de
Cinema e, apds, no Conselho do Centro de Artes para posterior encaminhamento
para a CEC/NUBATEC. (02) REFERENDO DA ADEQUACAO DAS BIBLIOGRAFIAS
BASICAS E COMPLEMENTARES DO CURSO NO TEXTO AJUSTADO DO NOVO
PROJETO PEDAGOGICO. Tendo em vista a ciéncia da necessidade de o NDE
referendar as bibliografias basicas e complementares do curso listadas na presente
redacao do novo PPC, e considerando o disposto no Art. 22 da Resolucao COCEPE
22/2018 que trata do funcionamento dos NDEs, foi vista a adequacao das

bibliografias basicas e complementares de cada componente curricular presente na
nova versao do Projeto Pedagdgico. Foi garantida pelo NDE a compatibilidade, em
cada bibliografia basica e complementar de cada componente curricular da unidade
curricular entre o0 numero de vagas autorizadas para o curso (28 vagas) e a
quantidade de exemplares por titulo (ou assinatura de acesso) disponivel no acervo,
seja fisico ou virtual, dentro das possibilidades existentes na Instituicao. Com
relacio ao Relatdrio referendado das bibliografiaso NDE analisou e
considerou adequadas as bibliografias basicas e complementares
indicadas no PPC, no que se refere a coeréncia entre as obras e a proposta
pedagodgica do curso. Nada mais havendo a tratar, eu, Professora Ivonete
Medianeira Pinto, presidente do NDE do Curso de Cinema e Audiovisual, lavrei a
presente ata que sera lida e assinada pelos demais membros do Nucleo.

or ) Documento assinado eletronicamente por GUILHERME CARVALHO DA ROSA,
Jel! lj Professor do Magistério Superior, em 17/07/2025, as 09:30, conforme horario

assinaure oficial de Brasfilia, com fundamento no art. 42, § 32, do Decreto n® 10.543, de 13 de
) novembro de 2020.

— -

.)eii Lj Documento assinado eletronicamente por IVONETE MEDIANEIRA PINTO,

sssinaurs - | Professor do Magistério Superior, em 17/07/2025, as 09:55, conforme horario
[ olewbnia Y oficial de Brasilia, com fundamento no art. 42, § 32, do Decreto n? 10.543, de 13 de
novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por LIANGELA CARRET XAVIER,
Professor do Magistério Superior, em 17/07/2025, as 09:57, conforme horario
oficial de Brasilia, com fundamento no art. 49, § 32, do Decreto n? 10.543, de 13 de
novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por ROBERTO RIBEIRO MIRANDA COTTA,
Professor do Magistério Superior, em 17/07/2025, as 10:17, conforme horario
oficial de Brasilia, com fundamento no art. 42, § 32, do Decreto n? 10.543, de 13 de
novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por ALEXANDRE SEVERO MASOTTI,
Professor do Magistério Superior, em 17/07/2025, as 10:19, conforme horario
oficial de Brasilia, com fundamento no art. 42, § 32, do Decreto n? 10.543, de 13 de
novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por CINTIA LANGIE ARAUJO, Professor
do Magistério Superior, em 17/07/2025, as 12:13, conforme haorario oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 49, § 32, do Decreto n2 10.543, de 13 de
novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por MAURICIO RODRIGUES GONCALVES,
Professor Substituto, em 18/07/2025, as 11:28, conforme horario oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 49, § 32, do Decreto n® 10.543, de 13 de
novembro de 2020.

.o A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
Lar-en http://sei.ufpel.edu.br/sei/controlador_externo.php?
1 acao=documento_conferir&id orgao_acesso_externo=0, informando o cédigo

W% verificador 3153823 e o cédigo CRC 50B10802.
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